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 السمات الفنية للمسرحية المقدمة لطلاب التعليم الأساسى
 

 ص البحث:مخم 
 ،السمات الفنية لممسرحية المقدمة لطلاب التعميـ الأساسىى عمىدؼ البحث إلى التعرؼ 

واتبع الباحث  أبرز القضايا التى يمكف أف تعالجيا النصوص المسرحية بمرحمة التعميـ الأساسىو 
   النتائج أهمها:المنيج الوصفي التحميمي، وتوصؿ البحث إلى مجموعة مف 

  ف  المسرحي ىو الأساس الذي يقوـ عميو نشاط المسرح المدرسي،أشار البحث إلى أف النص وا 
نصوص مسرحيات التعميـ الأساسى مثميا مثؿ أى نص مسرحى آخر، ولكف يكمف الاختلاؼ في 

 التوجو العاـ أو اليدؼ منيا، وىو ىدؼ تربوى فى المقاـ الأوؿ.

  الأساسى مف عناصر عدة لعؿ تتأسس ركائز البناء الدرامى لمنص المسرحى المقدـ لطلاب التعميـ
مف أبرزىا: الفكرة، والحبكة، والشخصيات، والصراع، والحوار، وغيرىا مف العناصر المختمفة، ولكؿ 

 منيا سمات محددة. 
 المنطقى، ووضوح  مف الضرورى أف تتسـ الفكرة فى مسرحيات التعميـ الأساسى بالبساطة، والتسمسؿ

 وجداف الطفؿ.القيـ والمفاىيـ، والقدرة عمى مخاطبة 

  مف الضرورى أف يتسـ الحوار بالتركيز، ويخمو مف الكممات العامية المبتذلة، ويبتعد عف
شكؿ الخطب والمواعظ، ويتوافؽ والمستوى العقمى والفكرى لمشخوص، مع الاىتماـ بدوره فى 

 تطوير الأحداث، والإفصاح عف مغزاىا.

  حتى تنمى فى الطفؿ الإدراؾ السميـ، يجب وضع الحبكة بشكؿ جيد، وبدقة وعناية محسوبة؛
 والمشاعر النبيمة، والقدوة الحسنة.

  إف المعايير التى تخضع ليا مسرحيات التعميـ الأساسى تتمثؿ فى ضرورة ارتباط النص المسرحي
بقيـ إيجابية وبالثقافة العامة لممجتمع، وضرورة توافقو والمرحمة التعميمية التى يقدـ ليا مف حيث 

 مغوى، ومستوى الخبرة الحياتية، وملاءمتو للإمكانات المادية والبشرية.المستوى ال
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 Research summary:  

Technical features of the play provided to students of basic education 

The aim of the research is to identify the technical features of the play presented to 

students of basic education, and the most prominent issues that can be addressed by 

theatrical texts in the stage of basic education, and the researcher followed the 

descriptive analytical approach, and the research reached a set of results, the most 

important of which are: 

• The theatrical text is the basis on which school theater activity is based, and the texts 

of basic education plays are like any other theatrical text, but the difference lies in the 

general orientation or aim of it, which is an educational goal in the first place. 

• The pillars of the dramatic structure of the theatrical text presented to students of 

basic education are based on several elements, the most prominent of which are: idea, 

plot, characters, conflict, dialogue, and other various elements, each of which has 

specific features. 

• It is necessary that the idea in the basic education plays be simple, logical sequence, 

clear values and concepts, and the ability to address the child's conscience. 

• The dialogue must be focused, devoid of vulgar colloquial words, move away from 

the form of speeches and sermons, and correspond to the mental and intellectual level 

of the characters, with attention to their role in the development of events and the 

disclosure of their significance. 

• The plot must be well laid out, with calculated accuracy and care; So that the child 

develops common sense, noble feelings, and a good example. 

• The criteria to which the plays of basic education are subject are the necessity of the 

theatrical text being linked to positive values and the general culture of society, the 

need for its compatibility with the educational stage presented to it in terms of the 

linguistic level, the level of life experience, and its suitability for material and human 

potentials. 
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 مقــــدمــــة:
مما لاشؾ فى أف المسرح مف أقدـ الفنوف التى مارسيا الإنساف، لكف الأمر لـ يكف كذلؾ  

بالنسبة إلى مسارح الأطفاؿ، فمقد اعتاد صغارنا أف يقرأوا كتب الكبار، ويأخذوا منيا مايقدروف 
ليلالية وكميمة ودمنة عمى فيمو مثمما كاف كبارنا يأخذوا مف كتب ألؼ ليمة وليمة والسيرة ا

وغيرىا، وكذلؾ اعتاد الصغار منذ اليوناف القديمة أف يشاىدوا مسرحيات الكبار ويأخذوا منيا 
مايقدروف عمى فيمو، ولكف مع نياية القرف الثامف عشر الميلادى ظير الاىتماـ بمسرح 

مؿ خاصة، بؿ خصصت ليـ قاعات عرض تع االأطفاؿ؛ إذ بدأ الكتاب يكتبوف ليـ نصوصً 
 بصفة دائمة أو متقطعة.

يتحقؽ مف خلاؿ اتحاد مجموعة مف  اتكامميً  اجماعيً  اويعد المسرح المدرسي نشاطً  
العناصر، تتضافر جميعيا لإنتاج التجربة المسرحية؛ فالمسرح ىو المكاف الذى تمتقي فيو الفنوف 

 كة.جميعيا؛ لأنو مدرسة، ومؤسسة، ومعمـ، ومربي، غير أنو فف التفاعؿ والمشار 

ويعتبر النص المسرحي ىو الأساس الذي يقوـ عميو نشاط المسرح المدرسي، كما يعتبر   
أساس أي عرض مسرحي ناجح؛ لما لو مف أىمية في تحديد شكؿ الفضاء، ونوعية الممثميف، 
وتحديد شكؿ المسرحية بوجو عاـ؛ ومف ىنا تتبدى أىمية ىذا البحث إذ إف دراسة الشكؿ الذي 

المسرحي والوقوؼ عمى المضموف الذي يحتويو عممية أساسية لضماف تحقيؽ يقدـ بو النص 
سواء أكاف في المدارس  اوتعميميً  اتربويً  االأىداؼ المنوطة لممسرح المدرسي بوصفو نشاطً 

 الابتدائية، أـ فى المدارس الإعدادية.

ص ومف الجدير بالذكر أف النص المسرحي المقدـ بالمسرح المدرسي مثمو مثؿ أي ن 
مسرحي آخر، ولكف الاختلاؼ في التوجو العاـ أو اليدؼ منو، والذي يتمحور حوؿ مساعدة 
التلاميذ عمي تكويف شخصياتيـ التي تستطيع أف تواجو تحديات المستقبؿ؛ لذا يجب أف يقدـ 

تتناسب ومستويات أعمار التلاميذ؛ ومف ثـ فالنص المسرحي  اوأفكارً  االنص المسرحي أىدافً 
مدارس يحتاج إلي كاتب مسرحي خاص يمتمؾ فوؽ موىبتو المسرحية موىبة أخري؛ المقدـ بال

وىي القدرة عمي استيعاب عالـ الطفؿ، والقدرة عمي استرجاع رصيد تجاربو في زمف الطفولة؛ 
 فيما يأتى:ومف ىنا تنبع مشكمة البحث وتتمثؿ فى مجموعة مف التساؤلات، يوجزىا الباحث 

 ى المدرسى؟ما مفيوـ النص المسرح -
 مالسمات الفنية التى تميز النص المسرحى المقدـ لطلاب التعميـ الأساسى؟ -
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مػػػػا خصػػػػائص المرحمػػػػة العمريػػػػة لطػػػػلاب التعمػػػػيـ الأساسػػػػى والتػػػػى يجػػػػب أف يراعييػػػػا الػػػػنص  -
 المسرحى؟

 ما أبرز القضايا التى يمكف أف تعالجيا النصوص المسرحية بمرحمة التعميـ الأساسى؟ -
جابة عف ىذه التساؤلات يناقش الباحث مفيوـ النص المسػرحى بشػكؿ عػاـ، وفى سبيؿ الإ 

مقػى الضػوء ويرصد سمات عناصر البناء الػدرمى لممسػرحية المقدمػة لطػلاب التعمػيـ الأساسػى، وي
الأشػػكاؿ المسػػرحية التػػى يمكػػف أف تقػػدـ داخػؿ المػػدارس وأنواعيػػا المختمفػػة، ويطػػرح الشػػروط  عمػى

ىػػذه النصػػوص وفػػؽ ارتباطيػػا بخصػػائص المراحػػؿ العمريػػة المختمفػػة التػػى يجػػب توافرىػػا فػػى مثػػؿ 
 لطلاب المرحمة الابتدائية وطلاب المرحمة الإعدادية مف مرحمة التعميـ الأساسى. 

ا:املامحاالبناءاالدراميافىامسرحياتاالتعليماالأساسي:أولًا

لطلاب  فى البداية يوضح الباحث أف النص المسرحى الذى يقدـ فى المدارس ولاسيما 
التعميـ الأساسى فى المرحمتيف: )الابتدائية، والإعدادية( ىو صورة مف صور مسرحيات الأطفاؿ 

دب الطفؿ، وتتفؽ وعالـ الطفولة بكؿ مقوماتيا التربوية، والسموكية. وتُعرؼ إلى أوالتى تنتمى 
مف العناصر  اشتراؾ عدد كاملًا  احقيقيً  ابأنيا "نموذج أدبى وشكؿ فنى يتطمب لكى يحدث تأثيرً 

الأدبية، مف أىميا: الفكرة، والحبكة، والشخصيات، والصراع، والحوار وغيرىا، مع عدد مف 
العناصر غير الأدبية كالملابس، والإضاءة، والموسيقى وغيرىا. والمسرحية عممية تغيير 

ة، ثـ ؛ حتى يصؿ إلى الذرو افشيئً  اديناميكية تتميز بالتفاعؿ والحركة والصراع الذى ينمو شيئً 
  (1)ينحصر بعد ذلؾ وينتيى بسقوط الشخصية الرئيسة، أو بحؿ المشكمة بسبب الصرع".

وقد تكوف مسرحيات التعميـ الأساسى مسرحيات قصيرة ذات فصؿ واحد، أو مسرحيات  
لكؿ نص مسرحى بناء درامى يحكـ اغير أنطويمة تحتوى عمى أكثر مف فصؿ أو مشاىد عدة، 

، ويكوف لكؿ اواقعيً  المختمفة بحيث يكوف الوصوؿ إلى النتيجة أمرً سير الأحداث بتفاصيميا ا
 حدث سبب منطقي مف دوف مفاجآت أومصادفات مفتعمة.

ويعتمد البناء الدرامي السميـ عمى الإثارة والتشويؽ بعيداً عف التعقيد والغموض؛ لذلؾ   
 ج فيو مضموف المسرحيةنستطيع أف نعتبر البناء الدرامي بشكؿ عاـ، بمثابة السياؽ الذي يندر 

ككؿ، ويفصح العمؿ المسرحي بوساطتو عف كافة مكوناتو مف أحداث، ومواقؼ، وأفعاؿ، 
 . (1)وماتعززه مف قيـ

                                                           

 .    33، ص1991( حناف العنانى: الدراما والمسرح فى تعميـ الطفؿ، عماف، دار الفكر لمنشر والتوزيع، 1)
1
التعميـ  مفى الأول دواني لدي أطفاؿ الحمقةلععبد الفتاح سعد الديف محمد نجمو: أثر المسرح المدرسي في خفض السموؾ ا  

 .33ص ،1991رسالة دكتوراه غير منشورة، الزقازيؽ، جامعة الزقازيؽ، كمية التربية، الأساسي، 
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وتتكوف عناصر البناء الدرامى لمنص المسرحى المقدـ لطلاب التعميـ الأساسى مف فكرة، 
ت مميزة، وىذا وحبكة، وشخصيات، وصراع، وحوار، وغيره مف العناصر، لكؿ منيا سما

   عمى النحو الآتى:مايوضحو الباحث 
 الفــكــرة أو الموضوع -أ

تمثؿ الفكرة الموضوع الأساسي الذي تبني عميو المسرحية، وتتجمع حولو بقية الأحداث  
والمواقؼ والتفاصيؿ؛ لإبرازىا بشكؿ واضح في ذىف المتفرجيف، وغالباً ما  يبدأ المؤلؼ عممو 

ستقرار عف فكرة أساسية واضحة يؤسس عمييا مسرحيتو، ثـ يبحث فيما بعد الخلاؽ بالبحث والا
  .(1)عف أحداث تصمح لمتعبير عنيا وتوضيحيا
ثة في النص المسرحي التي يجاىد المؤلؼ منذ عوالمقصود بيا "الفكرة الأساسية المنب

فية لا عمنية؛ البداية لتأكيدىا وتوضيحيا في أفعاؿ الشخصيات، وأقواليا؛ حتى تتحدد بطريقة خ
فالفكرة الأساسية أو الثيمة في مسرحيات الأطفاؿ كميا ذات طبيعة غائية، تعمؿ عمي تحريؾ 

 .(2)مشاعر الصغار نحو القيـ الأفضؿ
إف الكاتب المسرحي الذي يعيش في مجتمع يؤمف بقيـ معينة، فيو ممتزـ ببث وجية نظره 

دد ىدفو؛ ومف ثـ ينبغي تضميف الثيمة عبر تجاه ىذه القيـ عبر بناء عناصره الدرامية التي تح
أى يجب أف تصاغ الفكرة بطريقة ؛ (3)الفعؿ المسرحي، وتجنب الإدلاؿ عمييا بطريقة مباشرة

غير مباشرة، وأف يبتعد الكاتب عف النصح، والإرشاد، والمواعظ الصريحة؛ حتى لا ينصرؼ 
غمؼ أفكاره وأىدافو بقدر مف التلاميذ عف المسرحية؛ فالكاتب الجيد ىو الذي يستطيع أف ي

فالفكرة يجب أف تكوف واضحة بالنسبة لممؤلؼ، ويجب عميو أف يجمع ، المتعة والجاذبية
 (4)المعمومات والحقائؽ والثوابت التاريخية كافة حوؿ الفكرة؛ لتكوف واضحة بكؿ أبعادىا

ولاشؾ فى أنو بدوف فكرة أساسية واضحة يتفكؾ العمؿ المسرحي، ويصعب فيمو، 
ويضعؼ تأثيره فى التلاميذ المشاىديف؛ لذا يعتبر أرسطو فكرة المسرحية أو موضوعيا روح 
المسرحية، ودعامتيا الرئيسية. وينبغي أف يتوافر في فكرة المسرحية التي تقدـ إلى طلاب 

 (5)المدارس مجموعة مف )السمات(

                                                           
1
   .53، ص1993، عواطؼ إبراىيـ محمد وىدي قناوي: الطفؿ العربي والمسرح ، القاىرة، مكتبة الأنجمو المصرية  

2
 .139-139، ص ص1991لطفؿ العربي، سوريا، منشورات اتحاد الكتاب العربي، سمر روحي الفيصؿ: ثقافة ا  

3
 533، ص1991، والنشر آفاؽ في المسرح العالمي، أصوؿ التأليؼ لمسرح الطفؿ، القاىرة، المركز القومي لمبحث إبراىيـ حمادة:  

4
 .53ص ،5222للأوفست،   القاىرة، مطبعة العمرانية، )تعريفو، أىدافو، تحقيقو(كماؿ الديف حسيف: ملاحظات حوؿ المسرح التعميمي  

5
 .133ص، 5223: مسرح الأطفاؿ، الإسكندرية، مركز الإسكندرية لمكتاب، أحمد صقر  
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 فيما يأتى:نوجزىا 
 طلاب عمي استيعابيا.البساطة والتسمسؿ في عرض الفكرة بما يساعد ال -
 وضوح القيـ والمفاىيـ، والبعد عف التعقيد والغموض. -
 القدرة عمي مخاطبة وجداف الطفؿ، فضلًا عف جذبو، وشد إنتباىو. -

قد تختمؼ مصادر الفكرة كأف يستمدىا المؤلؼ مف التراث سواء أكاف تراثاً شعبياً أـ تراثاً  
ىا مف واقع المجتمع وقضاياه، أو يستمدىا مف الخياؿ تاريخياً، أـ تراثاً أسطورياً، أو يستمد

العممي، ولكف في الحالات كميا لابد مف أف تكوف فكرة المسرحية ىادفة؛ لتمكف المؤلؼ مف 
 إحداث التأثير الفني والأخلاقي والتعميمي والتربوي فى الأطفاؿ.

خية؛ مف مواقؼ، ويمكف لممؤلؼ المسرحى أف يستمد أفكار مسرحياتو مف الأحداث التاري 
ومعارؾ، وشخصيات تاريخية أثرت في حياة الشعوب وليا أسموب خاص في التفكير؛ إذ يجد 
الكاتب المسرحي فى التاريخ مصدراً خصباً يستمد منو موضوعات مسرحية متنوعة، وبعض 
ى الشخصيات التاريخية التي تثير في الطمبة الروح الوطنية، وتبعث فييـ اليمة، والرجولة، والت

 يقدميا الكاتب بوصفيا نماذج لمبطولة والقدوة.
ويعتبر التاريخ الإسلامى مصدراً ميماً مف مصادر المؤلؼ المسرحي، وخاصة الذي يكتب 
لممسرح المدرسي؛ فتاريخ الإسلاـ، وسيرة الرسوؿ الكريـ "صمي الله عميو وسمـ"، وسيرة الخمفاء 

، تذخر بالمواقؼ التي ينبغي ألا يغفؿ عنيا الراشديف، والصحابة، وأبطاؿ المسمميف الصالحيف
كؿ مف يحمؿ مسؤلية الكتابة لمطفؿ؛ فالمسرحيات التي توضح عظمة الإسلاـ، وتخمد التاريخ 

 الإسلامي، تساعد في الربط بيف الطفؿ وعقيدتو وواقعو المعاصر.
 كما يجد المؤلفوف في الأساطير مادة خصبة لمسرحياتيـ، فيذا النوع مف المسرحيات
يجذب الأطفاؿ سواء أكانوا ممثميف أـ مشاىديف؛ إذ يستطيع المؤلؼ أف يضع فكرة معينة داخؿ 

         والجذاب إلى الطفؿ بأسموب أحد الأساطير؛ مما يمكنو أف يصؿ بمضموف الأسطورة المثير
 سيؿ، وسريع.

كذلؾ تُعد المشكلات الاجتماعية مصدراً ميماً لموضوعات مسرحية يمكف أف يقدميا 
لطفؿ، ولكف ينبغي أف توضع الفكرة في قالب مشوؽ، وممتع؛ حتى يمكف لممؤلؼ أف مسرح ا

 (1)جذب انتباه المتفرجيف لمدة طويمة دوف أف ينصرفوا عف العرض المسرحي.

                                                           
1
 .59ص مرجع سبؽ ذكره،الطفؿ العربي والمسرح ، : ىدي قناويو عواطؼ إبراىيـ محمد   
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 الحبكــــــــة -ب
إف الحبكة ىى ربط أحداث النص المسرحى وأفكاره ببعضيا بعضاً فى انسجاـ عاـ، وفى 

ؿ التنظيـ العاـ لممسرحية ككؿ متكامؿ؛ وذلؾ "لموصوؿ إلى تأثيرات سياؽ وحدة متكاممة تشك
فنية وانفعالية معينة، لكننا عندما نتعرض لمعمؿ الفنى فإننا ننظر إليو فى تكامؿ بيف أجزائو مثؿ 
الكائف الحى ترتبط أجزاؤه معا ارتباطاً وظيفياً عضوياً بشكؿ متكامؿ؛ لذا فإف عمى العمؿ  الفنى 

 .(1)ناىياً فى الصغر؛ لذا فالحبكة الدرامية ليا امتداد معيف يمكف أف تستوعبوألا يكوف مت
ومف ثـ فإف طوؿ الحبكة يختمؼ مف مسرحية إلى أخري، ووفؽ ىذا الطوؿ يكوف طوؿ 
المسرحية؛ إذ إف الطوؿ المناسب لممسرحية ىو الذي يسمح بعرض الفعؿ الدرامي عرضاً كاملًا 

وانتياءً بنيايتو، وكذلؾ عرض الشخصيات في تطورىا، ودخوليا في منذ بدايتو، مروراً بوسطو، 
 (2)الصراع، وتحوليا، وانقلاب مصائرىا.

وعمى ىذا فكؿ مسرحية لا تخمو مف حبكة، أي الاشتماؿ المترتب عمى الأجزاء الأخرى 
التي ىي الشخصيات والمغة والأحداث والأفكار والمنظورات المسرحية؛ فالحبكة ببساطة ىي 

 .(3)يب الأجزاء التي تتكوف منيا المسرحية ترتيباً يكسبيا الشكؿ العاـترت
ومما لاشؾ فيو أف الحبكة القوية تجذب اىتماـ الأطفاؿ فى أثناء عرض المسرحية، مثميا 
فى ذلؾ مثؿ الشخصيات المرسومة جيداً فيى التى تساعد عمى تذكر المسرحية فيما بعد، 

إثارة عواطؼ الجميور إلى أقصي حد، ولكى تتسـ الحبكة  واليدؼ الأساسي دائماً لمحبكة ىو
بأنيا جيدة يجب أف تكوف قوية، وتربط بيف الأحداث، كما يجب أف تكوف مقنعة، وعمى قدر جيد 

 (4)مف البناء السميـ، وأف تتضمف القيـ التي تيـ الجميور.
ا تنمي في إذا وضعت بطريقة جيدة ومحسوبة بدقة فإني ومف الجدير بالذكر أف الحبكة

الطفؿ الإدراؾ السميـ، والمشاعر النبيمة، والقدوة الحسنة، أما إذا تأسست بطريقة غير دقيقة فقد 
 .(5)تسبب للأطفاؿ ضرراً بالغاً 

                                                           
1
، مف التعميـ الأساسي ض السموؾ العدواني لدي أطفاؿ الحمقة الأوليأثر المسرح المدرسي في خف:عبد الفتاح سعد الديف محمد نجمو  

 .33ص مخطوط سبؽ ذكره، 
2
 .33، ص5222مطابع دار التعاوف لمطبع والنشر،  ،لقاىرةا مفاىيـ مسرحية،: مصطفي يوسؼ منصور  

3
 .133، ص1993لمكتاب،  ية العامة القاىرة، الييئة المصر ، (مسرحة المناىج)المسرح التعميمي للأطفاؿ  :رزؽ حسف عبد النبي  

4
 .32ص، 1995مكتبة الانجمو المصرية،  ،القاىرة ،البناء الدرامي:عبد العزيز حموده  

5
 .3-3، ص ص1993دار اقرأ،  ،، بيروت5ط فف الكتابة للأطفاؿ، :أحمد نجيب  
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وفى الأحواؿ كميا يجب عمى مؤلؼ النص المسرحي مراعاة التوافؽ بيف الصياغة 
التي يمر بيا الطفؿ؛ لأف ذلؾ سبب  والمرحمة العمرية -معالجة البناء الدرامي  عند -المسرحية 

 مف أسباب نجاح المسرحية.
 الشخصيــــة -ج

تُعد الشخصية المسرحية عنصراً أساسياً مف العناصر المكونة لممسرحية؛ فالمسرحية يمكف 
أف تُعرّؼ بأنيا حدث يتـ بوساطة الشخصيات أو الممثميف، في زماف ومكاف محدديف، أماـ 

 .جمع مف جميور المتفرجيف
 

ولقد تعددت الإشارات منذ القدـ إلى أىمية الشخصية المسرحية، وأوؿ مف أشار إلى ىذا 
ىو أفلاطوف في جميوريتو حيث رأى أف تصوير الأشرار أو الأخيار أصحاب الفضيمة مف 
شأنو أف يؤثر تأثيراً فعالًا في المتمقي؛ ومف ثـ يقمد المتمقي ىذه الشخصيات؛ فإذا كانوا أشراراً 

بيذه الخصاؿ الفاسدة؛ مما يؤدي إلى فساد  -وبخاصة النشيء  -ي الخمؽ لتأثر الناس فاسد
المجتمع، ولكف ىذه الإشارة تربوية بالدرجة الأولي أكثر منيا فنية تفيد في معرفة قيمة 

 (1) الشخصية المسرحية كأحد العناصر الفعالة والميمة في أي عمؿ مسرحي.
ف الكاتب المسرحي لا يقتصر عمى رسـ الشخصيات إلى أ (5)(ويشير)مارجوري بولتوف

التي يستحسنيا ويتقبميا مزاجو فقط، وأف معيار ميارتو في رسـ الشخصيات ىو قدرتو عمى أف 
يرينا كثيراً مف صنوؼ مختمفة مف الناس، وعمى أف يجعميـ جميعاً متساويف في درجة إقناعيـ 

 لنا وىـ وقوؼ عمى خشبة المسرح.
"أف الشخصيات تمثؿ أىمية كبيرة في المسرحية إذا ينصب  (3)ميد(ويري )روجرـ بسف 

 عمييا الدور الرئيس في توضيح الفكرة، وحمؿ العمؿ الدرامي بأكممو.
مف حيث الأىمية الى: )الشخصية الرئيسة(،  الشخصية المسرحيةويمكف تقسيـ  

رئيسية فيصفيا فبالنسبة إلى الشخصية ال و)الشخصية الثانوية(، و)الشخصية اليامشية(؛
 (3))إبراىيـ حمادة(

                                                           
1
 .32ص : مفاىيـ مسرحية، مرجع سبؽ ذكره،مصطفي يوسؼ منصور  

2
 .132ص،1935مكتبة الأنجمو المصرية،  ،القاىرة ريح المسرحية، ترجمة: دريني خشبة،تش :مارجوري بولتوف  

3
 .133، ص1993دار المعارؼ،  ،القاىرة معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، :إبراىيـ حمادة  

4
 .133ص ،1919، والنشر مؤسسة فرانكميف لمطباعة ،فف الكاتب المسرحي، ترجمة: دريني خشبة، القاىرة: روجرـ بسفميد  
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بأنيا "الممثؿ الأوؿ الذي كاف يمعب الدور القيادي في الدراما الإغريقية، ثـ يمعب أدواراً 
أخري في المسرحية نفسيا. أما الآف فيو الشخصية التي تمعب الدور الأساسي في المسرحية 

 بوصفو نصاً مكتوباً".
رتبة الثانية، وىى تتفاوت في أىميتيا مف مسرحية في الم الشخصية الثانويةبينما تأتى 

 إلى أخري؛ فشخصية الخادـ لا تمعب دوراً ميماً في كثير مف المسرحيات، ففى ببعض
المسرحيات تكتفى بتمقي الأوامر وما يقولو السادة، والإعلاف عف دخوؿ الشخصيات وخروجيا، 

 ـ المساواة مع البطؿ أحياناً.ولكف في مسرحيات أخري يكوف ليا دور أساسي، وتقؼ عمى قد
وىذه الشخصية قد لا تظير  أما الشخصية الهامشية يطمق عميها الشخصية العرضية،

في المسرحية غير مرة واحدة أو مرتيف عمى الأكثر كظيورىا لمقبض عمى أحد الأفراد ثـ تختفي 
ية لتؤدي وظيفة أو مثؿ خادـ يفتح الباب فقط؛ أي إف ىذه الشخصيات توجد في المسرح، بعدىا

 محددة ولا تسيـ فى تصعيد الأحداث.
وتنقسم الشخصية المسرحية مه حيث البناء أو التكويه إلي: )شخصية بسيطة(، 

فيركز فييا الكاتب عمى صفة واحدة أو بعد و)شخصية مركبة(؛ فبالنسبة إلى الشخصية البسيطة 
أي تغيير في سموكياتيا أو  واحد، ولا يحدث ليا أى تحوؿ طواؿ عرض المسرحية، ولا يحدث

فتتعدد أبعادىا وتختمؼ في سموكياتيا مف لحظة إلى أخري،  أما الشخصية المركبة تفكيرىا.
وتتطور أمامنا، وتتقمب نفسياً، وتكشؼ أفكارىا ومشاعرىا نتيجة لتفاعميا مع الشخصيات 

ر مف المتفرجيف الأخرى؛ ومثؿ ىذه الشخصيات تكوف ثرية، وقابمة لمتفسير، ويجد فييا الكثي
 .(1)أنفسيـ

وتتوافر في أية شخصية مسرحية بعض الجوانب والأبعاد التي يجب ألا يغفميا المؤلؼ 
المسرحي كالبعد المادى، والبعد الاجتماعى، والبعد النفسى؛ ويقصد البعد المادي  الجانب 

مثؿ:  )الفسيولوجي( لمشخصية، وتمثمو الصفات الجسمية والعمرية التي تميز كؿ شخصية
السف، الطوؿ، الوزف، المظير، النوع )ذكر أو أنثي(، العمر؛ أي كؿ مايتعمؽ بالملامح الجسدية 

 والمادية لمشخصية.
، وتمثمو بالبعد الاجتماعي الجانب )السوسيولوجي( لمشخصية المسرحيةبينما يقصد 

درجة التعميـ، الصفات الاجتماعية التي تتحمي بيا الشخصية في المسرحية مثؿ: نوع العمؿ، و 
والحياة المنزلية، واليوايات، والمكانة الاجتماعية، ولاشؾ فى أف ىذه الأمور تنعكس عمى 

 شخصية المسرحية سواء في أقواليا أـ فى أفعاليا وسموكياتيا.
                                                           

1
 .35: مفاىيـ مسرحية، مرجع سبؽ ذكره، صمصطفي يوسؼ منصور  
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، ويقصد بو الصفات النفسية التي البعد النفسي فهو الجانب )السيكولوجي( لمشخصيةأما 
ى، والتي تنعكس عبر أفعاليا، وأقواليا، مثؿ الشخصية التي  تتمتع تميز كؿ شخصية عف الأخر 

بسمات البطولة والشجاعة ، فإنيا عمى المستوي النفسي تتحرؾ وفؽ مجموعة مف المشاعر 
والأحاسيس التى تنعكس عبر أفعاليا، وكذا الحاؿ لو كانت الشخصية تتصؼ بالخسة والنذالة، 

 أو الخوؼ، أو المكر، والخداع.
ذا فإف تضافر ىذه الأبعاد الثلاثة يمكف الشخصيات مف أف تكوف مؤثرة، وفعالة، بؿ وىك

قادرة عمى إقناع المشاىديف مف دوف مبالغة أو اقتضاب وممؿ. وفضلًا عف الأبعاد الثلاثة 
يراعي عند رسـ الشخصية الدرامية في النص المسرحي المقدـ داخؿ المدارس أف يمتزـ المؤلؼ 

 يأتى: بما
 ؿ مف عدد الشخصيات وذلؾ لأسباب اقتصادية وعممية مثؿ تكمفة الملابس الإقلا

والمكياج والإكسسوارات وخاصة أف الميزانية المالية المخصصة لممسرح المدرسي 
 ضعيفة.

      رسـ الشخصية بصورة مكتممة، بحيث يستطيع الطفؿ أف يتعرؼ عمى أبعادىا الجسمية
 (1)ظيرىا وحركتيا وحوارىا.والاجتماعية والنفسية وذلؾ مف خلاؿ م

 .إنتقاء أسماء الشخصيات بعناية ، بحيث تكوف موحية وغير متشابية 
      يجب أف تتصؼ الشخصية بحس المرح والفكاىة لدي بعض الشخصيات حيث أف ىذا

  (2)الحس سيخمؽ نوع مف التشويؽ والإثارة والمتعة ويكسر جمود وممؿ الفكرة العممية.
 لا يتوافؽ  شخصية وأفعاليا وطبيعتيا بحيث لا تتحدث او تفعؿ ماالتوافؽ بيف كلاـ ال

مع مستواىا الفكري والاجتماعي ، فمثلًا القاضي يتحدث بطريقة وأسموب يختمؼ عف 
 السارؽ.

  في حالة تقديـ شخصيات خيالية أو الحيوانات أو الجماد، يجب إضفاء الصفات
 الحيوية 

 (3)ائص الأصمية لتكوينياعمى ىذه الشخصيات مع المحافظة عمى الخص 
  تجنب الشخصيات المركبة السموؾ وخاصة التي يختمط فيو الخير والشر حيث يؤدي

 ازدواج سموؾ الشخصية المسرحية إلى تشويش أفكار الطفؿ.
 الحـــوار  -د

                                                           
1
 .31مرجع سبؽ ذكره، صكماؿ الديف حسيف: ملاحظات حوؿ المسرح التعميمي،   

2
 .121،ص1933،ترجمة: محمد شاىيف الجوىري،القاىرة، الدار المصرية لمتأليؼ والترجمة، مسرح الأطفالوينفرد وارد:   

3
المصرى للإبداع والتنمية،  تقنيف أنشطة المسرح المدرسى، سمسمة الدراسات والبحوث المسرحية، القاىرة، الممتقىراىيـ أحمد: أحمد إب  

 .39ص، 1999
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إف السمة الرئيسة لممسرحية ىي أنيا تعتمد عمى الحوار وليس السرد في تجسيد 
الدرامي ىو الشكؿ الأساسي لمتعبير، ويتـ بيف شخصيتيف أو أكثر،  الشخصيات والفعؿ؛ فالحوار

ويتطور حسب التطور الدرامي وحسب مرحمة الصراع والتوتر في الفعؿ المسرحي، وأيضاً 
 .(1)المسرحية يتوقؼ عمى مقومات الشخصية

براز  ويجب أف يحقؽ الحوار أمور ثلاثة ىي: توضيح الموقؼ، وسرد القصة، وا 
ذا مسحة أدبية، أو شاعرية وجذاباً ولبقاً فيو خير،  -علاوة عمي ذلؾ  -ف كاف الشخصيات، فإ

 (2)طالما اعتقد المتفرجيف أنو صادر حقيقة عف الشخصيات
ولكي يكوف الحوار مقنعاً لابد وأف يبدو طبيعياً، وملائما لمزماف والمكاف والشخصية، 

لؼ لحصر الحوار في الموضوع الذى بحيث يعتمد إلي حد كبير عمي العناية التي يبذليا المؤ 
تدور حولو مسرحيتو دوف استرساؿ فى حوار لاجدوى منو؛ كى يتـ التركيز عمى الموضوع 

برازه  (3)المطروح وا 

وينبغي أف يتوافر في حوار النص المسرحي المقدـ لطلاب المدارس فى مرحمة التعميـ 
 يأتى: ماالأساسى عناصر عدة، نذكر منيا 

حوار منطقياً بعيداً عف شكؿ المناقشات والخطب والمواعظ؛ حتى ضرورة أف يكوف ال -
 .(4)الطفؿ وينصرؼ عف متابعتو لايممو

أف يكوف الحوار معبراً عف شخصيات المسرحية، وملائماً لممستوي العقمي والاجتماعي  -
(3)والثقافى لتمؾ الشخصيات

 

عجاب لدي الأطفاؿ عدـ استخداـ بعض الكممات العامية المبتذلة التي قد تمقي بعض الإ -
 وتظؿ  تتردد بعد ذلؾ.

حسف اختيار الحوار وتركيزه، فلا يقدـ سوي العبارات الضرورية، مع استبعاد العبارات  -
               قيمة ليا ما لـ يكف ىناؾ ضرورة لوجودىا لتجعؿ الشخصيات أقرب لا التي

 (6)إلي الواقع

                                                           
1
 .33مرجع سبؽ ذكره، ص : مفاىيـ مسرحية،مصطفي يوسؼ منصور  

2
 .123: مسرح الأطفاؿ، مرجع سبؽ ذكره، صوينفريد وارد   

 
3
 .32-39، ص ص1999الييئة المصرية العامة لمكتاب،  ،ة المسرحية، القاىرةفف كتاب :رشاد رشدي 

4
 .33مرجع سبؽ ذكره، ص : مفاىيـ مسرحية،مصطفي يوسؼ منصور  

5
 .129ص ،5225: القيـ التربوية )دراسة فى مسرح الطفؿ(، الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية،إيماف العربي النقيب  

 .123طفاؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص: مسرح الأوينفريد وارد   6
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الأحداث ويطورىا دوف  أف يكوف متوثباً، أي يدفع بالحركة المسرحية إلي الأماـ ويحرؾ -
 (1)إف يفصح عف مغزي ىذه الأحداث بؿ يدفع بيا إلى الأماـ في تسمؿ درامي منطقي

أف يناسب الحوار المستوي العمري والمغوي لمطفؿ وأف تتسـ المغة بالتكثيؼ والاقتصاد،         -
ستيعاب التلا  ميذ.وصياغة الحوار بالمغة العربية الفصحي البسيطة المناسبة لإدراؾ وا 

لقد كثر النقاش حوؿ المغة التي تكتب بيا المسرحية المدرسية ىؿ تكتب بالمغة الفصحي 
 (5)(بالميجة العامية، وتري )نبيمة راشد  أـ

أف "لغة المسرح قد تكوف فصحى أو عامية بشرط الالتزاـ بأف تكوف قصيرة، لغة ذات 
لكممات غير الواردة في قاموس طابع مركز، ومعبر بلا تعقيد، واضحة المقاطع عند النطؽ، فا

المتفرج لا تصمح أسموبا لممخاطبة مف فوؽ خشبة المسرح، ويجب ألا يغيب عف الكاتب أف 
كمماتو تصؿ إلى المتفرج عف طريؽ الأذف، وليس عف طريؽ العيف .. إنو لا يقرأ ولف يسترجع 

 القراءة مرة أخري".

بر عنصراً مف عناصر عممية أف "المسرح المدرسي يعت (3)(ويري )يعقوب الشاروني
التدريس ذاتيا، لذلؾ فإف المغة التي تستخدـ فيو يجب أف تكوف المغة التي تستخدـ فيو يجب أف 
تكوف المغة الفصحي البسيطة القريبة مف لغة الطفؿ ، ويجب أف يراعي مؤلؼ مسرحيات 

تعبير عف الأطفاؿ أف لكؿ مرحمة مف مراحؿ نمو الأطفاؿ محصوؿ لغوي يستخدمونو في ال
أنفسيـ ، ولابد لممؤلؼ، مؤلؼ مسرحيات الأطفاؿ أف يكوف صاحب خبرة بالقاموس المغوي الذي 
يفيمو جميور الأطفاؿ الذيف سيحضروف عروض مسرحية ، وأف يكوف عارفاً بالألفاظ المتداوؿ 

 بينيـ ومدلولاتيا.

ة وسيمة مجدية أف الوظيفة المغوية لمسرح الطفؿ ىي أف المسرحي (4)وتؤكد )سمر روحي(
جادة النطؽ والكلاـ في وضوح ودقة ، وتنمية  لتدريب ألسنة الأطفاؿ عمى التعبير السميـ ، وا 
ثروتيـ المغوية في الأساليب ، والنيوض بأذواقيـ الأدبية والفنية ، والكشؼ عف ذوي المواىب 

                                                           
1
 .39مرجع سبؽ ذكره، ص (،مسرحة المناىج)المسرح التعميمي للأطفاؿ :رزؽ حسف عبد النبي  

2
الييئة ، ، القاىرة1911ديسمبر   52-11، الحمقة الدراسية حوؿ مسرح الطفؿ "دراسة حوؿ إعداد القصة لمسرح الأطفاؿ" :نبيمة راشد  

 .151ص، 1993المصرية العامة لمكتاب، 
3
ديسمبر  52-11الطفؿ  ، الحمقة الدراسية حوؿ مسرح"الدور التربوي لمسرح الأطفاؿ والممثؿ في مسرح الطفؿ: "يعقوب الشاروني  

 .133، ص1993 ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،القاىرة ،1911
4
 .135-131: ثقافة الطفؿ العربى، مرجع سبؽ ذكره، ص صسمر روحي الفيصؿ  
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تقاف  التعبير الصادؽ منيـ . وىي مف خير العوامؿ في تعويد الأطفاؿ عمى الإلقاء والتمثيؿ وا 
الحي عف أنفسيـ ، وفف الاستماع والتحكـ في الصوت وتعبيرات الوجو  إضافة إلى أنيا علاج 

 نافع لكثير مف عيوب النطؽ لدي الأطفاؿ ، ودافع إلى الأتزاف والجرأة في القوؿ. 

ومف أجؿ ىذا يجب أف تكوف لغة المسرحية ىي المغة العربية الفصحي المبسطة، والتي 
عمى ألفاظ وتراكيب مألوفة في قاموس الأطفاؿ المغوي والتي تيسر عمى الطفؿ فيميا دوف تعتمد 

مشقة؛ وذلؾ لاف ترسيخ المغة العربية الفصحي في نفوس الأطفاؿ ىو مف أىـ أىداؼ فف 
 المسرح الذى يُقدـ داخؿ المدارس.

االصــراعاا-هـ

ية بصفة عامة، أما فى مسرحية يمثؿ الصراع الدرامى دعامة أساسية في المسرحية التقميد
الطفؿ بصفة خاصة فيو الذي يبث الحرارة في المسرحية فيستولي عمى مشاعر المتفرجيف ويشد 
إنتباىيـ إلى كؿ فعؿ؛ حيث يستطيع المؤلؼ الناجح أف يثير نوعاً مف التعاطؼ والمشاركة 

عندما يشعر ىؤلاء  الوجدانية بيف جميور الأطفاؿ وبعض الشخصيات المسرحية؛ وذلؾ يحدث
بنفس شعور الشخصيات ويندمجوف في مشكلاتيـ، ويتمنوف النصر والنجاح ليا في نياية 

 (1)صراعيا مع غيرىا مف الشخصيات

وتنشأ أنواع الصراع نتيجة لاصطداـ قوتيف متعارضتيف في سبيؿ تحقيؽ غاية معينة، 
ر في أحداث المسرحية، ولاشؾ أونتيجة لاصطداـ مع الغاية نفسيا؛ مما يؤدي إلى إحداث تطوي

فى أف عدـ وجود صراع درامى يؤدي بالحتـ إلى وجود ركود في المسرحية ومف ثـ يحدث ممؿ 
في نفوس الأطفاؿ، بؿ تنتفى عنيا صفة المسرحية؛ إذ العقبة الدرامية تمعب دوراً ميماً فى خمؽ 

 فمف يوجد مبرر لممسرحية.الصراع؛ لأنو بدونيا لف يوجد صراع أو توتر في المسرحية، ومف ثـ 

وينقسـ الصراع الدرامى إلى نوعيف أساسييف، ىمػػػا: )صراع داخمي( ويعني الدوافع  
النفسية التي تنشب داخؿ نفس الشخصية المسرحية مثؿ الواجب والرغبة أو الفعؿ والعاطفة. 

ثؿ: و)صراع خارجي( وىو الصراع الذي يجري بيف بطؿ المسرحية وقوة خارجة عف ذاتو  م
التقاليد والأعراؼ والعادات الاجتماعية التي تشكؿ المجتمع، أو يتمثؿ ىذا الصراع فى تنافس 

 بيف شخصيتيف لأسباب عاطفية، اقتصادية، سياسية.
                                                           

1
تحميمية، رسالة ماجستير غير  دراسة -: القيـ التربوية المتضمنة فى النصوص المسرحية المقدمة لممسرح المدرسىسعد أحمد زغموؿ ىشاـ  

 135ص، 5223منشورة، القاىرة، جامعة عيف شمس، معيد الدراسات العميا لمطفولة، 
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وفي مسرحيات الأطفاؿ ينبغي أف تكوف عناصر الصراع مناسبة لحاجات الأطفاؿ  
صراع بيف أفكار، وأنيا تجسيد لفكرة  واىتماماتيـ؛ حتى يتحدد مفيوـ الطفؿ لمشخصية عمى أنيا

معينة تؤمف بيا الشخصية، وتدافع عنيا مف خلاؿ اشتباكيا مف أجميا في صراع مع غيرىا مف 
الشخصيات. كما ينبغي أف يدرؾ الطفؿ كيؼ أتت حموؿ الصراع، وكيؼ تنتيي مف دوف أف 

بدونو تصبح يحدث لبساً أو غموضاً؛ فالصراع إذف ىو أساس كؿ القصص والمسرحيات و 
 (1)المسرحية جامدة لا شئ يحدث فييا، ولا قيمة لمحدث، ولا وجود لو

 

 (2)ثانياً: الأشكال المسرحية المقدمة لمرحمة التعميم الأساسى
تتعدد النصوص المسرحية التى تقُدـ لطلاب مرحمة التعميـ الأساسى فى مدارسنا مابيف 

تراجيكوميدي، فضلًا عف مسرحيات  مسرحيات تراجيدية، ومسرحيات كوميدية، ومسرحيات
  يأتى: فيماالفارس، والفودفيؿ، والميمودراما، وىذا مانستعرضو 

 
 

 المسرحية التراجيدية -أ
 

يُطمؽ عمييا )المأساة( وىى مسرحية تتميز بالجدة، وليس فييا أي نوع مف اليزؿ، ولا  
فالبطؿ يواجو قدره المحتوـ ترمي إليو، وتكوف نيايتيا مؤلمة حزينة  كموت البطؿ أو ىزيمتو؛ 

 ببسالة، ويموت موتاً لافكاؾ منو.
 

وىى تصور الصراع بيف إرادة الإنساف الحر والحتمية المفروضة، وكانت عند الإغريؽ  
عبارة عف قضية ميتافيزيقية يدور فييا الصراع بيف إرادة الإنساف الحر وجبرية الآلية المتعسفة، 

ية يحتدـ فييا الصراع بيف نوازع الإنساف المنطمقة وبيف وىى عند وليـ شكسبير قضية إنسان
جبرية النظاـ الطبيعى والاجتماعى الذى تفرضو الحياة، أو بيف نوازع الإنساف المتمردة وقصوره 
، وىى عند بعض المعاصريف عبارة عف صراع بيف الإنساف الفرد المتطمع لتحقيؽ ىواه  المحتوـ

  .عادى لو؛ أى الصراع بيف الفرد والجماعةالإنسانى وبيف المنطؽ الجماعى الم
 

 المسرحية الكوميدية -ب
 

ىى مسرحية خفيفة مرحة تتخذ موضوعاتيا مف شؤوف الحياة اليومية والعلاقات  
الاجتماعية والعاطفية العادية، ويغمب عمييا النقد الاجتماعى والسخرية والفكاىة، وغالباً ماتحتوى 

                                                           
1
غير منشورة، القاىرة، (، رسالة ماجستير 5222-1992بيف)الشحات: اتجاىات المسرح القومى لمطفؿ فى الفترة ماالسيد محمد عزت   

 .33ص ،5225أكاديمية الفنوف، المعيد العالى لمنقد الفنى، 
2
 .51-19ص ص ،5221 النوعية، ، كمية التربيةجامعة المنوفية المنوفية،محاضرات في المسرح الشعري، : مصطفي حشيشانظر،   
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ايتيا السعيدة بمقاء العاشقيف فى الختاـ، ولا يشترط فييا أف عمى قصة حب مؤثرة تكفؿ ليا ني
تفجر الضحؾ العنيؼ، بؿ تنحو إلى نقد سموؾ غير تربوي بأسموب ىزلي مرح، وتحتوى عمى 
شخصيات وأحداث فكاىية، مع أىمية أف يكوف موضوعيا قيماً بعيداً عف الأساليب المبتذلة، 

 ئ المتزف.كما يجب أف تتأسس عمى الطرح الفنى الياد
 التراجيكوميدى -ج

 

تعني الممياة الباكية، وىى مزيج مف الممياة والمأساة، وتتميز بمزج مف الحوادث   
نياية سعيدة؛  –كسائر أشكاؿ المسرحية التربوية  –المأساوية والمشاىد الجادة، ولابد أف تنتيي 

زاء أساسية مف المسرحية، وينبغى الانتباه إلى أف العناصر الكوميدية فى الممياة الباكية أج
وتختمؼ عف المواقؼ الكوميدية التى تستخدـ أحيانا فى المأساة؛ لمتخفيؼ مف وقعيا حتى 

 لايتذمر المتفرج.
 الميمــودرامــا  -د 

وىي مسرحية جادة تتأسس عمى الصراع بيف الخير والشر، وتيدؼ عموماً لإثارة   
افي، وظيور الأشباح والشياطيف، والشخصيات عواطؼ المتفرج، وتشمؿ موضوعاتيا العالـ الخر 

الأسطورية. ازدىرت فى أزمنة الاضطراب الاجتماعية، وفى عصور التدىور الثقافى والفنى، 
وىى قائمة عمى استدرار العطؼ والرثاء لمنفس، وتتسـ بشدة المبالغة فى تصوير الكوارث التى 

تنتيى نياية أخلاقية بتوبة الجانى تحؿ بالبطؿ، وتحتوى عمى مخزوف مف الأنات والصرخات، و 
واستغفار ضحاياه، أو بوصوؿ الثرى الطيب لينتشؿ الأسرة المنكوبة مف الحضيض فى أجواء 

 .مف الشكر والعرفاف بالجميؿ، بينما تنيمر الدموع مف الأعيف
 الفـــارس  -هـ

غير ىي مسرحية ىزلية صاخبة مضحكة جداً، غالباً ماتقوـ عمى افتراض كاريكاتورى   
معقوؿ بيدؼ الوصوؿ بالموضوع إلى مواقؼ تتميز بالمفارقة الشديدة المثيرة لمضحؾ، وفييا 
يُستخدـ المكياج بشكؿ كاريكاتورى القصد منو إثارة الضحؾ، كما يبالغ الممثؿ فى تصوير 

 خػػػػػوفو أو محبتو أو ذكائو أو غيره مبالغة غير معقولة؛ لتحقيؽ غرض الإضحاؾ.

 ل الفــودفيــ -و
 

ىو نوع مف الكوميديا يقوـ عمى سوء الفيـ، ويحوى مشاىد معينة مثيرة لمضحؾ كمشيد   
الرجؿ الذى جاء ليشترى الجاموسة فيظنو صاحب الجاموسة أنو جاء ليخطب ابنتو، أو المص 
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الذى يظنو صاحب البيت أنو الطبيب الذى وصؿ فى أعماؽ الميؿ لإغاثة زوجتو المريضة، وما 
فارقات قائمة عمى سوء فيـ الموقؼ بيف الشخصيات المختمفة وما يتيحو ذلؾ مف إلى ذلؾ مف م

 مفارقات مضحكة، وقفشات مثيرة.
 المسرحية الغنائيــة  -ز

ىى المسرحية التى تحتوى عمى موسيقى وأغانى بشرط أف تكوف ليذه الأغانى ضرورة  
وليس عمى سبيؿ الترويح أو  درامية تخدـ الصراع، وتساعد عمى تطوره، وتنمى الحدث الدرامى،

  .(1)التزييف لمعمؿ الدرامى

(2)(وىذا مايؤكده )محمد عبد المنعـ
إذ يرى "أف الأغنية فى ىذا النوع مف المسرح تكوف   

بمثابة الفكرة الأساسية فى المشيد؛ لأنيا تصبح المشيد، وجوىره، وخلاصتو، وىدفو، فيى 
لأداة المناسبة لطرح كؿ مساحة الأفكار الدرامية، دراميتو؛ بمعنى أنو حيف تصبح الأغنية ىى ا

 فإنيا تنتج مسرحاً غنائياً بالمعنى الاصطلاحى لمكممة".

وىذا النوع مف المسرحيات يعتمد عمى حوار غنائي عف طريؽ الأناشيد والحوار بيف  
 الحؽ والباطؿ شعراً، وىذه المسرحية تعتمد عمى الأحداث أكثر مف اعتمادىا عمى الشخصية،

 وتيتـ بالموسيقي والأغاني والرقصات. 

 ثالثاً: خصائص المراحل العمرية والموضــوعات المســـرحية المــلائمـة 
يجب أف يخاطب الموضوع الذى تعالجو المسرحية المقدمة لطلاب التعميـ الأساسى كؿ  

لحياتية مرحمة عمرية، بما يناسبيا مف أساليب فنية، مع الأخذ فى الاعتبار كافة الظروؼ ا
يبدو تافياً  (3)الخاصة بأطفاؿ المرحمة العمرية التى يقدـ ليا؛ "فمايقبمو الأطفاؿ فى سف الخامسة
فزع الأطفاؿ فى بالنسبة للأطفاؿ فى سف الحادية عشر، وماييز مشاعر ىؤلاء الأطفاؿ، يثير 

توافقو مع  الأمر الذى يؤكد عمى أىمية الموضوع المقدـ لتلاميذ ىذه المرحمة ومدى الخامسة
 سنيـ العمرى.

                                                           
1
 ة(، رسالة ماجستير غير منشورة، جامع5222 -1912غنائى المصرى فى الفترة مف )محمد عبد المنعـ: المخرج فى المسرح ال  

 .3، ص5223الإسكندرية، كمية الآداب، 
2
 .3ص المخطوط نفسو،  

3
 .133وينفرد وارد: مسرح الأطفاؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص  
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وتتراوح أعمار مرحمة التعميـ الأساسى مابيف )ست سنوات حتى خمسة عشر سنة(،  
       بواقع تسع سنوات مف بينيا ست سنوات يقضييا التمميذ بالمرحمة الابتدائية، وثلاث 
       سنوات يقضييا بالمرحمة الإعدادية، وىذه السنوات التسع تقع فى ثلاث مراحؿ عمرية 

 و الآتى:عمى النح
 

 سنوات( 8-6مرحمة الخيال المنطمق من ) -أ
تتبمور لدى الأطفاؿ فى ىذه المرحمة كثير مف القيـ الأخلاقية والمبادئ الاجتماعية فى  

تعامميـ مع الآخريف؛ فتتضح الصيغ التى يتعامؿ بيا الطفؿ مع الآخريف والتى يريد أف يعامموه 
ذخيرتو المغوية فى الاتساع، ولكف أغمب الكممات  بيا، كما يزداد تركيزه وانتباىو، وتستمر

يميؿ لماىو  وفى التعميـ يميؿ لماىو عممى، ولا لاتعنى لديو شيئاً إلا إذا ارتبطت بخبرة حسية،
ويتطمع الطفؿ بخيالو فى ىذه المرحمة إلى عوالـ أخرى تعيش فييا الحوريات  (1)شفيى أو لفظى

اـ فى بلاد السحر والأعاجيب، ومف ىذه القصص نذكر الجميمة، والملائكة، والعمالقة والأقز 
 .(2)أساطير الشعوب، وألؼ ليمة وليمة، وغيرىا مف القصص الخيالية التى تسبب المتعة للأطفاؿ

والمسرحية المقدمة للأطفاؿ فى ىذه المرحمة يجب أف تضمف عناصر خيالية، كما يجب 
حداثيا أجواء المغامرة المحسوبة، أف تتضمف عناصر جذب وتشويؽ تمتع الطفؿ، وأف تسود أ

يجابية؛ لأف ىذه المرحمة أقرب إلى الخياؿ الممتع وليس  ولابد أف تنتيى إلى قيمة فاضمة وا 
 التخيؿ المتوىـ.

 سنة( 10-9مرحمة البطـــولة من ) -ب
"يحدث انتقاؿ ميـ فى متطمبات الطفؿ فى ىذه المرحمة؛ فخبرة الطفؿ فى المدرسة تكوف  

مقاً، وأصبح عالـ الرموز والمجردات بالنسبة لو أكثر ألفة، ويدرؾ أنو انتقؿ مف قد ازدادت ع
ويميؿ الأطفاؿ فى ىذه المرحمة إلى تقبؿ آراء الآخريف  (3)عالـ اللامسؤولية إلى عالـ المسؤولية"

 ممف يعجب بيـ أوبقدرىـ مف دو نقد أو مناقشة.
ة أف تتضمف البطولة، والشجاعة، ويفضؿ فى المسرحية المقدمة إلى أطفاؿ ىذه المرحم 

والمغامرة، والمعمومات العممية والواقعية، والطابع التربوى والاجتماعى، وتأكيد القيـ الدينية 
 (4)والأخلاقية والانتماء القومى بأسموب غير مباشر

                                                           
1
-35، ص ص1993يئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، الي ىادى نعماف الييتى: أدب الأطفاؿ )فمسفتو، فنونو، وسائطو(،انظر،   

33. 
 

2
 .44ص، 1991القاىرة، دار الفكر العربى،  أحمد نجيب: أدب الأطفاؿ عمـ وفف،  

 

3
 .    31، ص1993شوقى خميس: مسرح الطفؿ آراء وتجارب، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،   

4
 .35ص ره،مرجع سبؽ ذك أحمد نجيب: أدب الأطفاؿ عمـ وفف،  
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 سنة( 16-10مرحمة المثـــاليـــة من ) -ج
 

لبموغ أو المراىقة وفييا تحدث تسمى بمرحمة اليقظة الجنسية؛ لأنيا تصاحب مرحمة ا 
تغيرات جسمية واضحة تصاحبيا اضطرابات وانفعالات نفسية، وفييا يستغرؽ الطفؿ فى التفكير 
الدينى، والنظرات الفمسفية لمحياة. "وفى ىذه المرحمة يزداد ميؿ الطفؿ إلى قصص المغامرة 

تى تتعرض لمعلاقات والبطولة والقصص البوليسية وقصص الجاسوسية، ويقبؿ عمى القصص ال
الجنسية، والقصص التى تتحقؽ فييا الرغبات الاجتماعية وأحلاـ اليقظة، وفى ىذا نجد 
القصص مجالًا واسعاً لتقديـ النماذج الطيبة، والخبرات المناسبة، التى تعيف المراىؽ عمى 

 1"اجتياز فترة المراىقة بطريقة صحيحة سميمة مف خلاؿ القصص التى يحبيا ويميؿ إلييا

وتتكفؿ المسرحية المقدمة إلى أصحاب ىذه المرحمة بتأكيد المثؿ العميا، وأف تكوف ذات أىداؼ 
 (5)تربوية، وأف تتضمف معمومات تاريخية ودينية تخاطب العقؿ

ومما سبؽ يستخمص الباحث بعض الشروط الواجب توافرىا في النص المسرحي المناسب،  ●●
إطار خطة المؤسسة أو الييئات التابعة ليا، لتوظيؼ  لتقديمو داخؿ المؤسسات التعميمية في

)كماؿ الديف مع ماحدده  التربية المسرحية مف أجؿ تحقيؽ أىدافيا، وتتفؽ ىذه الشروط والمعايير
(3)(حسيف

 فيما يأتى:وىذا ما نوجزه  
 ضرورة ارتباط النص المسرحي بقيمة فكرية إيجابية بالنسبة لممجتمع. -

 ة بما تقدمو مف قيـ وأعراؼ بالثقافة العامة لممجتمع.أف ترتبط المسرحي -

 من حيث:أف تكوف مناسبة لممرحمة التعميمية التي تقدـ مف خلاليا  -
 .المستوي المغوي المناسب لتلاميذ المرحمة 
 .مستوي الخبرة الحياتية التي تقدميا يكوف عمى مستوي إدراؾ ىذه المرحمة 
  البشرية التي ستقوـ بإنتاجيا.أف تكوف مناسبة للإمكانات المادية و 

                                                           
1
 .39، ص5229ميا إبراىيـ غانـ: أدب الأطفاؿ عند عبد التواب يوسؼ، القاىرة، الدار المصرية المبنانية،   

2
القاىرة، المجمس  منشور، فايزة كامؿ: شخصية المؤلؼ المسرحى مف كتاباتو للأطفاؿ )حمقة بحث سينما ومسرح الطفؿ(، بحث غير  

 .1913عموـ الاجتماعية، الأعمى لرعاية الفنوف والآداب وال
3
 .31ص، 5223القاىرة، الدار المصرية المبنانية، ، (المصطمح والتطبيؽ)المسرح التعميمي :كماؿ الديف حسيف  
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 :نتــائج البحث
 فى المدارس اسى سب التعميـ الألادـ لطػى الذى يقحر ػالنص المس أوضح البحػث أف

وعالـ الطفولة بكؿ مقوماتيا  يتفؽ لابد وأفف: )الابتدائية، والإعدادية( ػالمرحمتيب
 . ، والثقافيةوالسموكية التربوية،

  سػػػرحي ىػػػو الأسػػػاس الػػػذي يقػػػوـ عميػػػو نشػػػاط المسػػػرح أشػػػار البحػػػث إلػػػى أف الػػػنص الم
ف  المدرسي، نصوص مسرحيات التعميـ الأساسى مثميا مثػؿ أى نػص مسػرحى آخػر، وا 

ولكػػف يكمػػف الاخػػتلاؼ فػػي التوجػػو العػػاـ أو اليػػدؼ منيػػا، وىػػو ىػػدؼ تربػػوى فػػى المقػػاـ 
 الأوؿ.

 ساسى مف تتأسس ركائز البناء الدرامى لمنص المسرحى المقدـ لطلاب التعميـ الأ
عناصر عدة لعؿ مف أبرزىا: الفكرة، والحبكة، والشخصيات، والصراع، والحوار، 

 وغيرىا مف العناصر المختمفة، ولكؿ منيا سمات محددة. 
 مف الضرورى أف تتسـ الفكرة فى مسرحيات التعميـ الأساسى بالبساطة، والتسمسؿ 

 اف الطفؿ.المنطقى، ووضوح القيـ والمفاىيـ، والقدرة عمى مخاطبة وجد

  يجب وضع الحبكة بشكؿ جيد، وبدقة وعناية محسوبة؛ حتى تنمى فى الطفؿ الإدراؾ
 السميـ، والمشاعر النبيمة، والقدوة الحسنة.

   تجنب الشخصيات المركبة السموؾ التي يختمط فيو الخير والشر لمنع تشويش أفكار
صيات بالمرح الطفؿ، مع الاىتماـ بالإقلاؿ مف عدد الشخصيات، وأف تتسـ الشخ

 والفكاىة لخمؽ قدر مف التشويؽ، مع مراعاة التوافؽ بيف كلاـ الشخصية وأفعاليا.
   مف الضرورى أف يتسـ الحوار بالتركيز، ويخمو مف الكممات العامية المبتذلة، ويبتعد

عف شكؿ الخطب والمواعظ، ويتوافؽ والمستوى العقمى والفكرى لمشخوص، مع 
 الأحداث، والإفصاح عف مغزاىا.الاىتماـ بدوره فى تطوير 

   ينبغي أف يكشؼ عنصر الصراع عف أف الشخصيات تمثؿ صراع بيف أفكار، وأنيا
تجسيد لفكرة معينة تؤمف بيا الشخصية، وتدافع عنيا مف خلاؿ اشتباكيا مف أجميا 

 في صراع مع غيرىا مف الشخصيات. 

  تقتصر عمى شكؿ  إف المسرحيات المدرسية لطلاب مرحمة التعميـ الأساسى لـ
بؿ تتنوع مابيف مسرحيات تراجيدية، ومسرحيات كوميدية، ومسرحيات مسرحى محدد؛ 

عف مسرحيات الفارس، والفودفيؿ، والميمودراما، والمسرحيات  تراجيكوميدى، فضلًا 
 الغنائية.
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   خصائص المراحؿ  -عند تقديمو  -يراعى كؿ شكؿ مف ىذه الأشكاؿ المسرحية
تلاميذ التعميـ الأساسى والتى تضـ ثلاث مراحؿ ميمة ىى: مرحمة العمرية المختمفة ل
-15) سنة(، مرحمة المثالية 15-9سنوات(، ومرحمة البطولة ) 9-3الخياؿ المنطمؽ)

 سنة(.  13

   تتضمف المسرحية المقدمة للأطفاؿ فى مرحمة الخياؿ المنطمؽ عناصر خيالية، وأجواء
يجابية. المغامرة المحسوبة، ولابد أف تنتيى إلى  قيمة فاضمة وا 

   ،بينما تصور المسرحية المقدمة إلى الأطفاؿ فى مرحمة البطولة صور الشجاعة
والمغامرة، والمعمومات العممية والواقعية، والطابع التربوى والاجتماعى، وتأكيد القيـ 

 الدينية والأخلاقية والانتماء القومى بأسموب غير مباشر.

  لاميذ المرحمة المثالية فتتكفؿ بتأكيد المثؿ العميا، وأف أما المسرحية المقدمة إلى ت
 تكوف ذات أىداؼ تربوية، وأف تتضمف معمومات تاريخية ودينية تخاطب العقؿ.

   إف المعايير التى تخضع ليا مسرحيات التعميـ الأساسى تتمثؿ فى ضرورة ارتباط
توافقو والمرحمة النص المسرحي بقيـ إيجابية وبالثقافة العامة لممجتمع، وضرورة 

التعميمية التى يقدـ ليا مف حيث المستوى المغوى، ومستوى الخبرة الحياتية، وملاءمتو 
 للإمكانات المادية والبشرية.
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 مـــراجــع البحث:
 أولًا: المراجع العربية

ىرة، تقنيف أنشطة المسرح المدرسى، سمسمة الدراسات والبحوث المسرحية، القاأحمد إبراىيـ أحمد: ( 1)
 .1999الممتقى المصري للإبداع والتنمية، 

 .5223: مسرح الأطفاؿ، الإسكندرية، مركز الإسكندرية لمكتاب، أحمد صقر  (5)
 .1991القاىرة، دار الفكر العربى،  أحمد نجيب: أدب الأطفاؿ عمـ وفف،( 3)
 .1993دار اقرأ،  ،، بيروت5ط فف الكتابة للأطفاؿ، ( ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ :3)
آفاؽ في المسرح العالمي، أصوؿ التأليؼ لمسرح الطفؿ، القاىرة، المركز القومي  إبراىيـ حمادة:( 3)

  .1991، لمبحث والنشر
  .1993دار المعارؼ،  ،القاىرة معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، ( ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ :3)
: القيـ التربوية )دراسة فى مسرح الطفؿ(، الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية، إيماف العربي النقيب( 1)

5225. 
 .1991الدراما والمسرح فى تعميـ الطفؿ، عماف، دار الفكر لمنشر والتوزيع، : ( حناف العنانى9)
القاىرة، الييئة المصرية العامة ، (مسرحة المناىج)المسرح التعميمي للأطفاؿ  :رزؽ حسف عبد النبي( 9)

 .1993لمكتاب، 
 .1999الييئة المصرية العامة لمكتاب،  ،فف كتابة المسرحية، القاىرة :رشاد رشدي( 12)
 .1991سمر روحي الفيصؿ: ثقافة الطفؿ العربي، سوريا، منشورات اتحاد الكتاب العربي،   (11)
 .99ص ،5221مؤسسة حورس الدولية،  ،ريةسكندالإ ،النص المسرحي: شكري عبد الوىاب( 15)
 .1993شوقى خميس: مسرح الطفؿ آراء وتجارب، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ( 13)
 . 32ص، 1995مكتبة الانجمو المصرية،  ،القاىرة ،البناء الدرامي: عبد العزيز حموده( 13)
، مسرح ، القاىرة، مكتبة الأنجمو المصريةعواطؼ إبراىيـ محمد وىدي قناوي: الطفؿ العربي وال( 13)

1993                   . 
القاىرة، الدار المصرية المبنانية، ، (المصطمح والتطبيؽ)المسرح التعميمي :كماؿ الديف حسيف( 13) 

5223. 
القاىرة، مطبعة العمرانية ، حقيقو()تعريفو، أىدافو، ت: ملاحظات حوؿ المسرح التعميمي( ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 11)

 .5222للأوفست، 
 .5222مطابع دار التعاوف لمطبع والنشر،  ،لقاىرةا مفاىيـ مسرحية،: مصطفي يوسؼ منصور (19)
( ميا إبراىيـ غانـ: أدب الأطفاؿ عند عبد التواب يوسؼ، القاىرة، الدار المصرية المبنانية، 19)

5229. 
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 ، الحمقة الدراسية حوؿ مسرح الطفؿ"إعداد القصة لمسرح الأطفاؿ دراسة حوؿ" :نبيمة راشد( 52)
 .1993الييئة المصرية العامة لمكتاب، ، ، القاىرة1911ديسمبر 

القاىرة، الييئة المصرية العامة  ىادى نعماف الييتى: أدب الأطفاؿ )فمسفتو، فنونو، وسائطو(،( 51)
 .33-35، ص ص1993لمكتاب، 

حوؿ  ، الحمقة الدراسية"الدور التربوي لمسرح الأطفاؿ والممثؿ في مسرح الطفؿ: "يعقوب الشاروني( 55)
 . 1993 ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،القاىرة ،1911ديسمبر  52-11مسرح الطفؿ 
 ثانيًا: المراجع المترجمة

باعة ( روجرـ بسفميد: فف الكاتب المسرحي، ترجمة: دريني خشبة، القاىرة، مؤسسة فرانكميف لمط1)
 .1919والنشر، 

مكتبة الأنجمو المصرية،  ،القاىرة تشريح المسرحية، ترجمة: دريني خشبة، :مارجوري بولتوف( 5)
1935. 

( وينفرد وارد: مسرح الأطفاؿ،ترجمة: محمد شاىيف الجوىري،القاىرة، الدار المصرية لمتأليؼ 3)
 .1933والترجمة، 

 ثالثاً: الرسائل والبحوث العممية:
(، 5222 -1992الشحات: اتجاىات المسرح القومى لمطفؿ فى الفترة ما بيف )د محمد عزت السي( 1)

 .5225رسالة ماجستير غير منشورة، القاىرة، أكاديمية الفنوف، المعيد العالى لمنقد الفنى، 
عبد الفتاح سعد الديف محمد نجمو: أثر المسرح المدرسي في خفض السموؾ العدواني لدي أطفاؿ ( 5)

رسالة دكتوراه غير منشورة، الزقازيؽ، جامعة الزقازيؽ، مف التعميـ الأساسي، ى الأول ةالحمق
 .1991كمية التربية، 

( فايزة كامؿ: شخصية المؤلؼ المسرحى مف كتاباتو للأطفاؿ )حمقة بحث سينما ومسرح الطفؿ(، 3)
لاجتماعية، بحث غير منشور، القاىرة، المجمس الأعمى لرعاية الفنوف والآداب والعموـ ا

1913. 
(، رسالة 5222 -1912محمد عبد المنعـ: المخرج فى المسرح الغنائى المصرى فى الفترة مف )( 3)

 .5223الإسكندرية، كمية الآداب،  ةماجستير غير منشورة، جامع
: القيـ التربوية المتضمنة فى النصوص المسرحية المقدمة لممسرح ىشاـ سعد أحمد زغموؿ( 3)

ة تحميمية، رسالة ماجستير غير منشورة، القاىرة، معيد الدراسات العميا دراس -المدرسي
 .5223لمطفولة، 

 
 


