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 مسرح أنس داود الشعري للطفل وأثره على بنية النص الخطاب الدرامً في
 
 
 
 
 
 

 : ممخص البحث

 ةوىي تجرب ،الأطفاؿمجاؿ أدب  يمف التجارب الفنية الغنية ف ةتتناوؿ ىذه الدراسة واحد
أنس  "البحث في الخطاب الدرامي في مسرح ىالمسرحية الشعرية. وتتوجو الدراسة إل الكتابة
ضاءة جوانبيا المختمفة ةمحاول يوأثره عمى بنية النص، ف "داود سواء  ،لقراءة ىذه الأعماؿ وا 

 ،وأسموب التعبير ،مف خلاؿ تحديد أىـ الخطابات الدرامية أو الشكؿ عمى مستوى المضموف
وسائؿ التأثير الفني. حيث إف دراسة الخطاب لا توجد منفصمة عف بقية عناصر البناء الدرامي و 

عتمد البحث عمى المنيج الوصفي التحميمي في تناوؿ المسرحيات الشعرية المنشورة الأخرى. وا
تنوع الخطابات الدرامية في نصوص  :البحث الحالي المكاتب. ومف أىـ النتائج التي توصؿ لي

  .بنية النص لديو ىنعكس ذلؾ التنوع عما ، وقدالتربويو داود بيف القومي 
 

Summary Of the Study: 
 This study focuses on Poetic theatre as being one of the most precious 

literary experiments in the field of children literature. The study is concerned 

with investigating the dramatic discourse in the plays of) Anas Dawoud( and 

its influence on the structure of the text in an attempt to read these plays and to 

shed light upon their various sides, whether on the level of content- through 

illustrating the main dramatic discourse- style or different means or literary 

effects. This because the study of discourse is inseparable from the other 

dramatic elements. The research depends on the analytical descriptive 

methodology in discussing the writer’s published plays. The most important 

outcome of the study is the variation of dramatic discourses between the 

national and the didactic in a way that affected the structures of his plays. 
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  البحث: مقدمة
فيو وسيط مركب  ؛مسرح الطفؿ ىو أحد أىـ وسائط أدب الطفولة في العصر الحديث

العناصر يتوجو لمرحمة عمرية ميمة ومتدرجة ىي مرحمة الطفولة، ويتمايز عف الوسائط الثقافية 
 أشكاؿ فنية متنوعة لافي  القدرة عمى مخاطبة عقؿ الطفؿ ووجدانو يوالإعلامية الموازية لو ف

الوسائط الأدبية الأخرى. والمسرح الشعري بخصوصيتو الفنية والمغوية  يتتوافر عناصرىا ف
والموسيقية، ومنيج الحوار المتبادؿ المتنامي بالأفكار، والأحداث نحو أىدافيا ىو شكؿ مناسب 
لتحقيؽ مجموعة مف الإيجابيات المتصمة بخصائص الطفولة؛ فالشعر أسبؽ الفنوف إلى وجداف 

ويؤكد عمماء النفس أف الصياغة الشعرية  .يحمؿ الكممات ىباعتبار أف الشعر موسيق الطفؿ
وجداف الأطفاؿ وذاكرتيـ فترة طويمة. وتشير الدراسات الميتمة بشئوف الطفؿ ى في )المغناة( تبق

عات شعرية. ومف خلاؿ الدراما الشعرية يتحقؽ قط  م  في  إلى أىمية أف تصاغ كثير مف القيـ
تشكيؿ ا في حيوي   االمبدعوف دورً  يحيث يؤد ؛المؤثرة في سموؾ الطفؿالأىداؼ  الكثير مف
لأف التجربة المسرحية الشعرية  ؛بداعية، وتنمية الحس الجمالي لدييـطفاؿ وقدراتيـ الإوجداف الأ

إضافة إلى  ،تعتمد عمى الحس الفني والإيقاع الموسيقي الذي يميز الشعر عف غيره مف الفنوف
 والحوار والحركة والفعؿ والمشكلات البصرية والمرئية لممسرح. الشخصيات 

فكاف ليا  ،"محمد اليراوي" مصر كاف ليا السبؽ في تقديـ ذلؾ الموف عمى يد الشاعر
إبراىيـ  :مف التأليؼ في الدراما الشعرية لمطفؿ عمى يد مجموعة مف الكتاب أمثاؿ رغزي بنصي

ولـ تكف المسرحية الشعرية مجرد ظاىرة  ى.وب موسشعراوي، وأحمد سويمـ، وأنس داود، ومحج
يتضح ذلؾ مف كـ الإنتاج الأدبي ، بؿ كانت قضية فنية وفكرية ،فنية لدى ىؤلاء الكتاب

مف  فسعوا مف خلاليا إلى طرح خطابات متعددة مستفيدي، وصمت إليو يوالنضج الفني الذ
 الطاقات الفنية والجمالية والتصويرية لموف الأدبي. 

ـ البحث عمى دراسة النص دوف العناصر الأخرى لممسرحية الشعرية لدى الكاتب ويقو 
إلى مضمونو ورسالتو،  مف خلاؿ تحميؿ مفرداتو وصولاً  امكتوبً  اأنس داود باعتباره خطابً 

" ىي اوفكري   اولأف أقرب الطرؽ إلى معرفة قيمة النص "أدبي   ،سياقاتو المرجعية دًا إلىواستنا
، كانت دراسة البنية والخطاب ىي الوسيمة اومضمونً  ات النص شكلًا البحث في خصوصي

 في استبطاف مظاىر أدبية النص الدرامي وقيمتو الفنية. الف ضْمى
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  مشكمة البحث:
الموجو لمطفؿ لـ  شعريلاحظت الباحثة مف خلاؿ البحث في أدبيات الطفولة أف المسرح ال

ؿ الدراسات عمى مف قبؿ الدراسات والبحوث المي مًايمؽ اىتما تمة بالطفؿ عمى الرغـ مف تأكيد ج 
" أف Morner and Rausch, 1991 لدراسة " اوفقً أىمية المغة الشعرية وتقديميا للأطفاؿ. 

نظرة فاحصة إلى ب. و (1)بصورة أكبر مف النثر" ىالتركيز عمى المعن ينعالصورة الفنية لمشعر ت
 شعريب المسرح الي الوقت الحالي نلاحظ تغي  إبداعات في مجاؿ الكتابة المسرحية الشعرية ف

في حياتنا الثقافية، وطغياف السطحية بفضؿ فضاءات العولمة والانفتاح الثقافي والتوظيؼ 
إلى انحدار ذوؽ المتمقي واندثار  يالطفؿ وثقافتو التي تشجع كؿ ما يؤد إعلاـ الخاطئ لوسائؿ
لانحسار في التعبير عف الواقع عبر آليات وىو ما تبدأ معو حالات الجمود وا المغة العربية.

ومما سبؽ تحددت مشكمة الدراسة في التساؤؿ الرئيسي  شعري.مقدمتيا المسرح الوفي  التعبير،
 أثره عمى بنية النص؟ما الخطاب الدرامي في مسرح أنس داود الشعري و طبيعة  ما: الآتي

 ا:يويتفرع مف ىذا التساؤؿ عدة تساؤلات فرعية أىم
 الخطابات القيمية التي يتعرض ليا مسرح أنس داود؟ ما أىـ  -1

 الحوارية / صياغة الخطاب في المسرحية الشعرية؟  ىما أشكاؿ البن -2

 د مادة مسرحياتو الشعرية؟ او ستقى منيا أنس داما أىـ المصادر التي  -3

ى مػػا الػػػدلالات المغويػػة والإيقاعيػػػة والتصػػويرية فػػػي الخطػػاب فػػػي المسػػرحية الشػػػعرية لػػػد -4
 أنس داود؟ 

 خطاب الشخصية ومرجعيتيا في المسرحية الشعرية لمطفؿ؟ طبيعة ما -5

 ما آليات البنية الدرامية في المسرحية الشعرية؟  -6

 : ىييدف ىذا البحث إل أىداف البحث:
تيػػػدؼ الدراسػػػة الحاليػػػة إلػػػى التعػػػرؼ عمػػػى ماىيػػػة الخطػػػاب الػػػدرامي فػػػي مسػػػرح أنػػػس داود 

 وذلؾ مف خلاؿ: ،نصبنية ال فيالشعري وأثره 

 الوقوؼ عمى الخطابات القيمية التي يتعرض ليا أنس داود.  -1
                الحواريػػػػػػػػة / طريقػػػػػػػػة صػػػػػػػػياغة الخطػػػػػػػػاب فػػػػػػػػي المسػػػػػػػػرحية ىرصػػػػػػػػد أشػػػػػػػػكاؿ البنػػػػػػػػ -2

   الشعرية لمطفؿ.
 ستقى منيا داود مادة مسرحيتو. ا يالوقوؼ عمى المصادر الت -3
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التصػػػػويرية لمخطػػػػاب فػػػػي المسػػػػرحية التعػػػػرؼ عمػػػػى الػػػػدلالات المغويػػػػة والإيقاعيػػػػة و  -4
 الشعرية. 

 رصد خطاب الشخصية ومرجعيتيا في المسرحية الشعرية. -5

 .التعرؼ عمى آليات البنية الدرامية في المسرحية الشعرية -6

 : أىمية البحث

وىػػو الفوائػػد الناتجػػة مػػف ذلػػؾ  ،تتصػػدى لػػو يأىميػػة الدراسػػة مػػف أىميػػة الموضػػوع الػػذ تنبػػع
الدراسػات العربيػة والأجنبيػة  دمسرح الطفؿ بفنونو والشعر بعوالمو. وتؤكػ فبيالمزج الفني والتربوي 

بخصػػوص  (Asterios Tsiaras,2016تشػػير دراسػػة )أىميػػة مسػػرح الأطفػػاؿ، والشػػعر؛ حيػػث 
الشػػعر شػػكؿ مػػف أشػػكاؿ الكتابػػة التػػي يمكػػف أف تسػػاعد عمػػى سػػد  إلػػى أف"أىميػػة المغػػة الشػػعرية 
العقػؿ البشػري  "و .(2)ـ في تشكيؿ وجػداف الطفػؿ وشخصػيتو"ويمكف أف تسي ،ثنائية العقؿ والجسد
 ليػوتإويشػير ت.س.  .(3)وعواطفو في الشعر أفضػؿ منػو فػي النثػر" وانفعالاتيمكف أف يعبر عف 

T.S.Eliot  ف يػػتـ أفػػي مقالػػة )الوظيفػػة الاجتماعيػػة لمشػػعر( إلػػى "أف العاطفػػة والشػػعور.. يمكػػف
الأجيػاؿ..  يالتػي صػاغيا شػعب معػيف لنفسػو عبػر تػوال ا بالكامؿ مف خلاؿ العاميػةمالتعبير عني

          كمػػػػػا تشػػػػػير  .(4)، التػػػػػي تيػػػػػتـ بتحميػػػػػؿ وتعريػػػػػؼ العاطفػػػػػة والشػػػػػعور"رًاشػػػػػعر أكثػػػػػر منػػػػػو نثػػػػػ إنػػػػػو
نػػو يػػوفر بشػػكؿ غيػػر إحيػػث ، إلػػى أىميػػة الشػػعر فػػي تنميػػة حػػب الجمػػاؿ( Benton,198 دراسػػة

عمػػػى اعتبػػػار العواطػػػؼ كػػػؿ مفيػػػد فػػػي تفعيػػػؿ  مباشػػػر المبػػػادئ والأعمػػػاؿ النبيمػػػة، ويشػػػجع الأفػػػراد
 .(5)المبادئ"

                            كػػػػػػػده دراسػػػػػػػةؤ وىػػػػػػػو مػػػػػػػا ت ،الشػػػػػػػعر لمراحػػػػػػػؿ الطفولػػػػػػػة المختمفػػػػػػػة تقػػػػػػػديـوتػػػػػػػزداد أىميػػػػػػػة 
( Goodwyn 1992: Powell,1999)  القػػوة التحويميػػة لمشػػعر وسػػيمة  أف"التػػي تشػػير إلػػى

المػدارس فػي قيػادة الأطفػاؿ إلػى تقػدير تمػؾ الأعمػاؿ الأدبيػة  للارتقاء الثقافي، مؤكديف أىمية دور
 Jonathanوقػد أوضػحت دراسػة ) .(6)عمى نطاؽ واسع مػف أفضػؿ الوسػائؿ فػي المغػة" دالتي تع

Bolduc,2009يللأنشػػػػطة الموسػػػػيقية ينمػػػػ لًا مكمػػػػ اثرً مػػػؤ  امي ػػػػتعمي ا( أف اسػػػتخداـ الشػػػػعر منيجًػػػػ 
ذاكرة الصػػػػوتية، والخبػػػػرة المعرفيػػػػة ممػػػػا يمكػػػػنيـ مػػػػف دراؾ الصػػػػوتي، والػػػػالقػػػػدرات المغويػػػػة مػػػػف الإ

ويمكػػف عػػرض أبػػػرز نقػػاط القػػوة فػػي موضػػػوع . (7)الحصػػوؿ عمػػى ميػػارات العديػػد مػػػف المجػػالات
   الدراسة عمى النحو التالي:
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ومػػػػػا ليػػػػػذه المرحمػػػػػة مػػػػػف  ،توجػػػػػو ليػػػػػا النصػػػػػوص عينػػػػػة الدراسػػػػػة يأىميػػػػػة المرحمػػػػػة التػػػػػ -
 ،تتشػػػػكؿ فييػػػػا الشخصػػػػيةالتػػػػي  رحمػػػػةمرحمػػػػة الطفولػػػػة "الم يوىػػػػ ،خصوصػػػػيات وأىميػػػػة

 .  (8)وذكاء اجتماعي" ،ويكتسب فييا الطفؿ مياراتو الأساسية مف تعمـ درامي
وسػػيمة لإحيػػاء المغػػة تعػػد فػػي مكتبتنػػا العربيػػة، و  ابإمكػػاف المسػػرحية الشػػعرية أف تسػػد نقصًػػ -

العربيػػػػة والارتقػػػػاء بيػػػػا، فمػػػػف خػػػػلاؿ تحميػػػػؿ مضػػػػمونيا تبػػػػيف كونيػػػػا مسػػػػرحيات شػػػػعرية 
قػػدمت لمطفػػؿ المضػػاميف التربويػػة والحكايػػات التاريخيػػة التػػي تػػدعو إلػػى القػػيـ  ،صػػحىبالف

   ولا تتغير بتغير المكاف والزماف. ،الإيجابية

 مصطمحات البحث:
ــدرام بأنػػو كتابػػة فنيػػة إبداعيػػة  ،اجرائي ػػإتعرفػػو الباحثػػة : Dramatic discourseي الخطــاب ال

الأفكػار التػي يجسػدىا بالحبكػة، لممثػؿ. فيػو مجمػؿ يتوجو بيا الكاتب إلى القػارئ والمخػرج، وا
يسػعى إلػى التمييػز عمػى ويتخذ مف الشخصيات والحوار والمغػة الشػعرية قنػوات لمتعبيػر عنيػا، 

 .خشبة المسرح
بأنػػو:  ايمكػػف تعريفػػو إجرائي ػػ Poetic theater for children:شــعري للؤطلــال المســرح ال 

عمػى إيقػاع  يا أو بمغػة نثريػة ليػا طػابع شػعري تنطػو تسمية يقصد بيا المسرحية المكتوبػة شػعرً 
 اقدرات المتمقي، وتستخدـ اليوـ لمتمييػز بػيف المسػرح المكتػوب شػعرً ل امختارة وفقً  ف  وأوزاف ومعا

، يكتبػػو الكبػػار لمصػػغار فػػي لغػػة تتناسػػب وجميػػور الأطفػػاؿ ومػػداركيـ اوالمسػػرح المكتػػوب نثػػرً 
عػػف الأجنػػاس الأدبيػػة  المميػػزةالمسػػرحية الفنيػػة بعناصػػر بنػػاء  وخصائصػػيـ العمريػػة، متوسػػلًا 

تحقيػؽ وظػائؼ أخلاقيػة وتربويػة إلػى ورائيػا  مػف عوامؿ جذب عػدة للأطفػاؿ. وييػدؼب ىخر الأ
   وفنية وجمالية.

يقصػػد بالطفػػؿ فػػي ىػػذه الدراسػػة، ىػػو طفػػؿ المرحمػػة العمريػػة الممتػػدة مػػف مرحمػػة : Childالطلــل: 
 الطفولة المبكرة وحتى المراىقة. 

الجسػـ النصػي الػدرامي  يػابأن ايمكف تعريؼ بنية الػنص إجرائي ػ: Text structureالنص:  بنية
ػ ايتػألؼ مػف عناصػر بانيػة، مرتبػة ترتيبًػ يوالػذ ،المتكامؿ في حػد ذاتػو بأسػموب يختمػؼ  اخاص 

لقواعػػد الكتابػػة الدراميػػة  اخػػر لػػدى الكاتػػب الواحػػد طبقًػػلآمػػف نػػص  اوأحيانًػػ، خػػرمػػف كاتػػب لآ
   في الجميور. امعينً  ايحدث تأثيرً  يوالمذاىب السائدة، كوالاتجاىات 
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 إجراءات البحث:
عمػى طبيعػة الخطػاب الػدرامي فػي المسػرحية الشػعرية لمطفػؿ وأثرىػا لوقوؼ امجتمع البحث:  -1

 عمى بنية النص في مسرح أنس داود.

ا : مسػػرحية مامػػينصػػوص مسػػرحية ىػػ سػػةقامػػت الباحثػػة بقػػراءة وتحميػػؿ خمعينــة البحــث:  -0
السػنونو ، حكايػات السػنونو )السػنونو يصػادؽ أيمػف :وأربػع مسػرحيات شػعرية تحػت عنػواف، نشوى

السػػػنونو يشػػػاىد الإسػػػكندرية(. ووقػػػع اختيػػػار الباحثػػػة عمػػػى ، يرحػػػؿ إلػػػى مصػػػر، السػػػنونو الكبيػػػر
)السػػنونو الكبيػػر، السػػنونو يشػػاىد الإسػػكندرية(  اوىمػػ ،ةوبنيػػ امسػػرحيتيف لعرضػػيـ بالتحميػػؿ خطابًػػ

   :ىفي ذلؾ عم ةمعتمد امتعمدً  ارً اختيا

 ، ومف ثـ يمكف تعميـ نتائج البحث.العينات ممثمة لمشكمة البحث وأىدافو وأىميتو أف -
 اواضػػػػحً  االخطابػػػػات الدراميػػػػة لممسػػػػرحية الشػػػػعرية فػػػػي ىػػػػذه النصػػػػوص رصػػػػدً إمكانيػػػػة رصػػػػد  -

وتحميػؿ نصػوص داود  نػو مػف خػلاؿ قػراءةأ، وأسموب البنية الدرامية لديػو، إضػافة إلػى اوموضوعي  
مثمػت مسػرحية "السػنونو  ؛القػومي والتربػوي :تحػت لػواءيف أساسػييف ىمػاو يمكف تصػنيؼ مسػرحيات

               ممػػػػػػا يثػػػػػػري جوانػػػػػػب ، اقومي ػػػػػػ ا"السػػػػػػنونو يشػػػػػػاىد الإسػػػػػػكندرية "خطابًػػػػػػ، واتربوي ػػػػػػ االكبيػػػػػػر" خطابًػػػػػػ
 البحث ويعززه. 

سػػفر عنػػو الإطػػار النظػػري بشػػكؿ الباحثػػة فػػي تحميميػػا لمعينػػات عمػػى مػػا أ تاعتمػػد أداة البحــث: -3
 فاحصة. وعمى قراءة النصوص قراءة نقدية ، عاـ

                     ىػػػػػػػػػػذه الدراسػػػػػػػػػػة تحػػػػػػػػػػت فئػػػػػػػػػػة الدراسػػػػػػػػػػات الوصػػػػػػػػػػفية جتنػػػػػػػػػػدر  البحــــــــــث:مــــــــــني  نــــــــــوع و  -4
(Description studies) ،أنسػػػب المنػػػاىج العمميػػػة  فيػػػو ،وتتبػػػع المػػػنيج الوصػػػفي التحميمػػػي

الأسػػس الأدبيػػة التػػي تتطػػور  :أي ؛بنيػػة الفنيػػةلدراسػػة الأ الاىتمػػاـ ييػػول" حيػػث لمدراسػػات الوصػػفية
ا زاؿ العامؿ الأساسي الػذي يمكننػا معمى مر العصور، دوف أف يتغير جوىرىا الفني الذي كاف و 

 .(9)"مف تذوؽ الفف ماضيو وحاضره
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 الإطار النظري. 

يث ولكػػف المسػػرحية فػػي العصػػر الحػػد ،فقػػط الػػـ يبػػدأ المسػػرح شػػعرً : المســرح الشــعري لمطلــل: أولاً 
رتػػبط بفنػػوف ا بعػػض النقػػاد أف الشػػعر فػي مسػػرح الطفػػؿ، ىويػر . (10) خرآكانػت شػػعرية بشػػكؿ أو بػػ

الفرجة، والظواىر المسػرحية التراثيػة التػي يتػداخؿ فييػا التمثيػؿ بالغنػاء بػالنثر بالشػعر. وكػاف ليػذا 
 . ويحظػى(11) التراث والفنوف الأولية تأثير كبيػر فػي نشػأة المسػرح الشػعري ودرامػا الطفػؿ الشػعرية

ىميػة المسػرح أولعػؿ مػا يزيػد  ، ترفييػيالتعميمي و التربوي و لدوره ال نظرا كبيرة مسرح الطفؿ بأىمية
إليػػو الكثيػػر مػػف  تلا يمتفػػمػػا و و الشػػعر عمػػى المسػػرح مػػف أىميػػة، وىػػيمػػا يضػػف للأطفػػاؿ شػػعريال

 :(12) المختصيفأىمميا كثير مف التي  الانفعاليةفمف الخبرات  المختصيف.
 عمى ألسنة الحيوانات والجمادات. يأتي الذي القصصيفؿ إلى الشعر ميؿ الط 
  .الميؿ إلى الشعر الغنائي المسرحي بطريقة إيقاعية حركية 

 ثقافة الطفؿ ومعرفة أسراره.في  الميؿ إلى التراث الشعبي 

  والجمالي والوجداني والعاطفي. المعرفيالجمع بيف الجانب 

 كثػر مػف عنصػر يحتػويأجتمع فيو يشعري الذي لمسرح الأىمية وفعالية ا تظير النقاطىذه و 
أنجػػح  وىػػو مػػف علاقتػػو بالشػػعر علاقػػة أزليػػة،خاصػػة أف  الأخػػرىطياتػػو العديػػد مػػف الفنػػوف فػػي 

لمطفؿ "حيث يشبع حواسو خاصة السمع والبصر.. ثػـ الوجػداف.. بمػا يحممػو مػف  الاتصاؿأدوات 
ف تعػػػانؽ الػػػدراما والشػػػعر ةقػػػيـ ومتعػػػ  اناميًػػػ اوجػػػدانً  قػػػاازف معقػػػوؿ يمكػػػف أف يخمتػػػو فػػػي  وجمػػػاؿ، وا 

إضػػػػافة إلػػػػى أنػػػػو يمبػػػػي حػػػػاجتيـ الوجدانيػػػػة  والشػػػػعر فػػػػي المسػػػػرحية الشػػػػعرية .(13)لمطفػػػػؿ" امبػػػػدعً 
 إضػػػافة إلػػػى قدرتػػػو عمػػػى نقػػػؿوالنفسػػػي والأخلاقػػػي  والأدبػػػيوالعاطفيػػػة، يسػػػيـ فػػػي نمػػػوىـ العقمػػػي 
مفػػػػاىيـ والمعمومػػػػات فػػػػي مختمػػػػؼ "فيػػػػو يػػػػزودىـ بالحقػػػػائؽ والالمعػػػػاني أسػػػػرع ممػػػػا ينقميػػػػا النثػػػػر 

المغػة  اسػتخداـويمدىـ بالألفاظ والتراكيب التي تنمػي ثػروتيـ المغويػة، وتسػاعدىـ عمػى  ،المجالات
تنمية قدرة الأطفاؿ عمػى نقػد مػا يكتػب يتأتى ذلؾ الاستخداـ السميـ لمغة مف . (14)"مًاسمي ااستخدامً 

براز مواطف الجماؿ في المفظ والأسموب و  الصور والتراكيب. إلى جانب تنميػة الجوانػب أو يقاؿ، وا 
الوجدانية والأحاسيس، وغرس القيـ التربوية والميوؿ الأدبيػة والقرائيػة والحاجػات النفسػية المختمفػة. 

زالػت لغػة الشػعر ىػي  امػوكانػت و  ا،وتحػدثً  افالدراما الشعرية تعود الطفؿ عمى المساف السميـ سػمعً 
تمتقػػي المسػػرحية الشػػعرية وعػػالـ الأطفػػاؿ الحافػػؿ بالحركػػة ا سػػبيؿ الفصػػاحة والطلاقػػة المغويػػة. كمػػ

فػػي  فمػػثلًا  ،مسػػتوعبة مراحػػؿ مختمفػػة مػػف التطػػور الاجتمػػاعي والمغػػوي ،والصػػورة والإيقػػاع والػػنغـ
 :" لإبراىيـ شعراويالذئب"مسرحية 
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 يتأدب  االذئب غدً    يا أرنب اصبرً  اجوقة الضلادع: صبرً                 
  .(15) يتعذب                الذئب. الذئب سييرب االذئب غدً                  

 :  إلى طور نمائي يختمؼ عف ذلؾ الذي تقدـ لو ىذه المسرحية مثلًا  اوخطابي   اتنتمي لغوي  
 والصبر ولمعمل المجدي  لمجيد         يمن ا: تقديرً يالجند                  
 قدام للئ ام         قد كان وسامً أخمع من صدري خير وسا                  
 ووقوف في وجو الأعداء  ووسام مجاىدة ووفاء                             

  (16) لملضل الأكبر اضعو عمى صدرك.. وتبختر        تقديرً                    

ف الطفػػؿ عػػف المباشػػرة، يتسػػمؿ إلػػى وجػػدا دًابعيػػ اخطابي ػػ افػػالنص المسػػرحي يقػػدـ لمطفػػؿ نسػػقً      
 .متوافقا والخصائص النمائية بنغمات المحف الموسيقي الرقيؽ امفعمً 

للأطفػاؿ بمجموعػة مػف السػمات أوجػزت  شػعرييتسػـ المسػرح ال للؤطلال: شعريسمات المسرح ال
 :فيما يميالباحثة أىميا 

 درامػيىػو مزجػو بػيف مػا  فػي: جماليػة ذلػؾ الفػف الأدبػي وتميػزه المزج بين الشـعري والـدرامي 
المسػرح أف يكػوف مجػرد زخرفػة لغويػة، بػؿ فػي  قالب واحد، فلا ينبغػي لمشػعرفي  شعريىو  ماو 

 أداة التعبير. أف الشعر ىنا ىو تئذ؛ بحيث يدرؾ المتمقي وقايتعيف عميو أف يبرر نفسو درامي  

 ــة  خاصػػة ىػػو ي: إف اليػػدؼ الأساسػػي مػػف الػػنص الأدبػػي عامػػة والمسػػرح الشػػعر وحــدة الرؤي
الكاتػب مػف  ىوالأفكار كافة حوؿ موضػوع مػؤثر، فيسػع والانفعالاتد المشاعر تجسالتي  الرؤية

 والشػػعر .المتمقػػيفػػي  عناصػػر عرضػػو إلػػى التػػأثير واكتمػػاؿو الشػػعري ئػػو وأدائػػخػػلاؿ عناصػػر بنا
لما يضػفيو عمػى الحػوار والصػراع بػيف الشخصػيات مػف جماليػات  ؛المسرح يعمؽ ىذا التأثيرفي 

مسػػػرح الأطفػػػاؿ فػػػي  والرؤيػػػة ىنػػػا. بمتابعتيػػػا دوف ممػػػؿ سػػػتمتاعللاشػػػأنيا جػػػذب الطفػػػؿ المتمقػػػي 
، كمػػا يتعػػيف عمػػى الكاتػػب أف يحسػػف تقػػديـ ةغيػػر متشػػعب واضػػحةبػػد أف تكػػوف محػػددة لا شػػعريال

ولابػػػد مػػػف تحديػػػد مضػػػموف ىػػػادؼ بقصػػػد تقديمػػػو إلػػػى الطفػػػؿ، ولا يعنػػػي ذلػػػؾ أف يكػػػوف العمػػػؿ. 
فمف خلاؿ العناصر الفنية والجماليػة  ،والجمالية إطار مف المتعة الفنيةفي  ولكف ا،جاف   امضمونً 

إطػار مػف الترفيػو والحػس فػي  ويػتعمـ ميػارات ،سب سموكياتتمتاع لمطفؿ المتمقي، فيكيتحقؽ الإ
 يءولكنػػو قبػػؿ كػػؿ شػػ ،مشػػوًقًا فقػػط اأسػػموبً  الأدبػػي لػػيس لغػػة جميمػػة منمقػػة أو ؿفالعمػػ“ الجمػػالي.

خػلا  العمػؿ وفػي  مػا بمغػت الدقػة والصػنعة الأدبيػةومي ،إيصػاليا لمقػارئإلػى فكرة ييدؼ الكاتب 
 .  (17)لا رائحو فيو"الذي  أشبو ما يكوف بالورد الصناعي اليادؼ فيو ىمف المحتو 
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 :ــال المسػػرحية الشػػعرية، فػػي  عمػػؿ درامػػي، والمغػػة يأفػػي  المغػػة عنصػػر أساسػػي المغــة والخي
أنيػػػا ىنػػػا تتميػػػز بالإيجػػػاز المسػػػرحية النثريػػػة، إلا فػػػي  تقػػػوـ بيػػػا التػػػي يانفسػػػالوظػػػائؼ تضػػػطمع ب
 إلػى أف المغػة الشػعرية ىنػا محكومػة بالفئػة ةبالإضػافحػد ذاتيػا، ا فػي وأنيا ليست ىػدفً  ،والتكثيؼ

 وتػذكر كاريػت.س. وما يتعػيف عمػى ذلػؾ مػف شػروط لابػد مػف توافرىػا ومراعاتيػا. ،تقدـ لياالتي 
إلػى كونػو يعمػؽ عمػى  ضػافةبالإ عف الشػعر لمكبػار، فيػو أف الشعر للأطفاؿ يختمؼ قميلًا " ىيدؾ

 ومحتػػواه ،الشػػعريةلغتػػو فػػي  فػػإف خاصػػيتو تكمػػف ،للأطفػػاؿ االحيػػاة بمسػػتوى يحمػػؿ معنػػى وىػػدفً 
"لأف الشػعر فػف يقػوـ ؛ أمػا الخيػاؿ فيتمػايز الشػعر بػو (18)".ف يمس الأطفاؿ مباشػرةأينبغي الذي 

 عناصر البناء المسرحي.  اكما تقوـ عميو أيضً  .(19)"عمى التخييؿ

 المسػرحية الشػعرية لا تعتمػد عمػى تطػور  :الانلعاليـةالتعبير عن الخبرات و  بالمتمقي امالاىتم
إثػارة المتمقػي، "بػؿ تعتمػد عمػى المغػة الشػعرية الكثيفػة فػي  ـ الصراع فقػطيتقد الحدث الدرامي، أو

ز المغة تعني أف تكػوف الإشػارات الصػادرة مػف العبػارة قػادرة عمػى تجػاو في  ، فالكثافةاوالدقيقة معً 
يساعد عمى تشغيؿ ذىف المتمقي ومحاولة دفعػو لإنتػاج  رمزيالحرفي الظاىر إلى معنى  ىالمعن

الطفػػؿ، فلابػػد أف  المنشػػود ىنػػا ىػػو المتمقػػيلأف  اونظػػرً . (20)الدلالػػة والوصػػوؿ إلػػى ىػػدؼ العمػػؿ"
مػف أجمػو يػتـ الػذي  حجػر الأسػاس ىػو فػالمتمقيتتوافؽ المغة الشعرية والمضموف وفئتو العمريػة، 

فػي  أف تتناسب لغة الشػاعر وقػدرة المتمقػيف، وتحػتفظ ىبعبارة أخر  نجاز العممية الإبداعية ككؿ.إ
 وجزالتيا وصورىا. اميتيار بدالوقت ذاتو 

 ذا كػػاف "وظيفػة فنػوف البلاغػػةالضـوابط البلبغيـة التقػاط جماليػػات  يالػدراما الشػػعرية ىػفػي  : وا 
مسػػرح فػػي  . فإنيػػا(21)لمتمقػػي جماليتيػػا"مػػؤثرة مػػف أحػػد عناصػػر الفػػف الػػدرامي؛ لكػػي تغػػذي فكػػر ا

 يأتػؤدي إلػى  لاالتػي  البسػاطةو إلى الجانب الجمالي أف تتسػـ بالوضػوح  االطفؿ يتعيف بيا أيضً 
   تمقي المضموف.في  غموض لبس أو

 ولا يػزج  ،الشاعر المسرحي يتعيف عميو أف يجرد عممو مػف أفكػاره الخاصػة :تعدد الأصوات
وكػػػذلؾ الأشػػػياء والأحػػػداث.  ،ؾ الشخصػػػيات تتحػػػدث عػػػف نفسػػػياثنايػػػا شػػػعره، بػػػؿ يتػػػر فػػػي  بيػػػا

تصػدر عػف التػي  مسػرح الطفػؿ أف يتجنػب الصػيخ الإخباريػة والتوجيييػةفػي  ويستحسف بالكاتب
 لا ينصرؼ الطفؿ المتمقي عما يقدـ إليو.  ىحت، صوتو ىو
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مسػػرحية إف محاولػػة التقسػػيـ بػػيف مراحػػؿ ال: تطــور المســرحية الشــعرية لمطلــل فــي مصــر: اثانيًــ
نما ىي محاولة مف أجػؿ البحػث والدراسػة، كمػا  ،الشعرية وتطورىا ليست صارمة نػو قػد يوجػد أوا 

ينتمػػي إلػػى مرحمػػة سػػابقة أو  اوفني ػػ ي ػػا، ولكنػػو فكر ةإلػػى مرحمػػة معينػػ اينتمػػي زمني ػػحي مسػػر  تػػبكا
ث ة المسػػػرحيات الشػػعرية فػػي القػػرف العشػػػريف تقسػػميا الباحثػػة مػػف حيػػػاءومػػف خػػلاؿ قػػر  ة،لاحقػػ

وىمػا عمػى  ،وسممػومرحمة التجديد الم، أسموب الكتابة وتقنياتيا إلى مرحمتيف ىما: مرحمة الريادة
   النحو التالي:

  المسرحية الشعرية فـي النصـف الأول مـن القـرن العشـرين/ مرحمـة الريـادة والإرىاصـات
ــى:  ف ، وأوؿ مػػف كتػػب ذلػػؾ المػػوف مػػشػػعريتشػػكؿ مرحمػػة البػػدايات لمسػػرح الطفػػؿ ال يوىػػالأول

اليػػراوي. كمػػا بػػرزت بعػػد ذلػػؾ كتابػػات محمػػود غنػػيـ، ومحمػػد  محمػػد المسػػرحيات للأطفػػاؿ ىػػو
يوسػػؼ المحجػػوب الػػذي تعػػده الباحثػػة نيايػػة ىػػذه المرحمػػة، ويقػػع جػػزء مػػف كتاباتػػو فػػي النصػػؼ 

النصػػؼ الثػػاني فػػي  خػػرالجػػزء الآ، و سمسػػمة المسػػرحيات الدينيػػة يالأوؿ مػػف القػػرف العشػػريف وىػػ
ولا تعػػدىا الباحثػػة بدايػػة لمرحمػػة جديػػػدة  ،سمسػػمة مسػػػرحيات المعركػػة يوىػػمػػف القػػرف العشػػريف 

ف كػػاف التطػػور ؛لممسػػرحية الشػػعرية لمطفػػؿ شػػمميا عمػػى الػػذي  لأنيػػا امتػػداد لأسػػموب الكاتػػب، وا 
 مستوى المضموف كاستجابة لمتغيرات العصر والأحداث السياسية. 

 رين: مرحمـــة التجديـــد مـــن القـــرن العشـــ يالمســـرحية الشـــعرية لمطلـــل فـــي النصـــف الثـــان
فػي النصػؼ  للأطفػاؿنشػط الشػعر  والمعاصرة/ التجديد الممموس لممسـرحية الشـعرية للؤطلـال:

 ةالثػػاني مػػف القػػرف العشػػريف، وظيػػرت إبػػداعات أدبيػػة لشػػعراء فػػي أنحػػاء الػػوطف العربػػي، موجيػػ
لاء الػرواد للأطفاؿ تتوافؽ والخصائص النفسية والمرحمة العمرية المقدمة ليا، وجاءت تجػارب ىػؤ 

ذا  تحمػػؿ فػػي طياتيػػا مػػف الجػػدة والإجػػادة الفنيػػة مػػا يشػػكؿ مػػادة ثريػػة لأدب الأطفػػاؿ الشػػعري، وا 
كانت القصيدة ىي أكثر الأشكاؿ الأدبية التي استأثرت بالشعر تبعتيا القصة، فإنػو عمػى صػعيد 

متابعػػػة. وجػػػدت تجػػػارب غنيػػػة بػػػالقيـ الفنيػػػة والتربويػػػة التػػػي تسػػػتحؽ الدراسػػػة وال شػػػعريالمسػػػرح ال
ومف أبرز ملامػح ىػذه الفتػرة  .تتميز ىذه الفترة بانفتاح اجتماعي وفكري وتمايزت الفنوف والآداب

الػػوطف العربػػي فػػي  ظيػػور الشػػعر الحػػر القػػائـ عمػػى التفعيمػػة، ولمعػػت الكتابػػة الشػػعرية للأطفػػاؿ
فػػاؿ. للأط شػػعريفػػي المسػػرح ال -عمػػى قػػدر كبيػػر-عمػػى يػػد العديػػد مػػف الشػػعراء، وانعكػػس التػػأثير
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 اومضػػمونً  ا، ىػػدفً ةمسػػرحيات فػػي النصػػؼ الثػػانى مػػف القػػرف العشػػريف ذات تقنيػػات جديػػد تأنتجػػو 
ومػف  ،تخرج مػف عبػاءة المرحمػة الأولػى وأصػوليا التقميديػة ي، ولذلؾ فياتأليفو  اوأسموبة ومعالج

   ىذه التجارب الثرية مسرح أنس داود.
داود مػف التجػارب الجيػدة فػي مسػرح تعد تجربػة أنػس  :(22) (1339 -1391مسرح أنس داود )

. إلػػػى جانػػب إسػػياماتو فػػػي مجػػاؿ المسػػرح الشػػػعري لمكبػػار، مػػف أىػػػـ نًاومضػػمو  شػػكلاً  الأطفػػاؿ
ثػـ مػا ىيأتػو  ،ةيمسػيمت فػي تشػكيؿ أعمػاؿ داود المسػرحية "ثقافتػو الدرعميػة" الأصػأالعوامؿ التػي 

 ،ؿ بالشعر والنقد والدراسػات الأدبيػةلو قراءاتو المستمرة في الآداب الحديثة، وأسفاره ومراسو الطوي
 اوكاف الشعر والشعراء دائمًػ. (23)كؿ ذلؾ أسمحة وأدوات يجيد استغلاليا مف يممكيا ويعرؼ قدرىا"

ف الشعر كاف وسيمتو التعبيرية حينما انتقؿ مف مرحمة الغنائيػة إلػى الدراميػة، أمحؿ اىتمامو، كما 
فعػػت الكاتػػب إلػػى التوجػػو لكتابػػة المسػػرحيات وتػػذكر إخػػلاص فخػػري أف مػػف أىػػـ العوامػػؿ التػػي د
 :(24)يالشعرية بعد الكـ الكبير مف الدواويف والقصائد ما يم

لمشػاعر لحمػؿ أفكػاره وثقافتػو  اأف الشكؿ الأوؿ البسيط المتمثؿ في القصيدة، لـ يعد كافيً  -
 المتنوعة، وحاجاتو المتطورة، لذا كاف المجوء لقالب أدبي جديد.

رحمػػػػة البسػػػػاطة والصػػػػوت الواحػػػػد إلػػػػى التعقيػػػػد والتشػػػػابؾ والعمػػػػؽ انتقػػػػاؿ الكاتػػػػب مػػػػف م -
 والصراع المتوافر في المسرحية وعناصرىا.

 اف الكاتػػػب انتقػػػؿ مػػػف مرحمػػػة الذاتيػػػة إلػػػى الجماعيػػػة الإنسػػػانية، وأصػػػبح أكثػػػر اىتمامًػػػأ -
 بالمجتمع ومتطمبات الواقع.

و مػػف الصػػوت الواحػػد الانفتػػاح الػػذىني والأبعػػاد الجديػػدة فػػي شػػعره التػػي تتجمػػي فػػي تحولػػ -
 راء.إلى الأصوات المتعددة، والمناجاة الذاتية إلى الحوار، وتبادؿ الآ

، وينقمػو مػف ادرامي ػ رالنمو والتطػوي ؿ بواستبدو توجو الشاعر إلى المستوى الواحد لمحدث  -
مػف زوايػػا تجسػػـ الصػورة وتوضػػحيا. فقػػد قػدـ فػػي مطمػػع  مػػع عػػدد ،مرحمػة لمرحمػػة أخػرى

: الػػػذئب مسػػػرحية شػػػعرية، مامػػػا نشػػػوى ية مسػػػرحيات للأطفػػػاؿ ىػػػات مجموعػػػنيالتسػػػعي
وىػػػػي أربػػػػع مسػػػػرحيات شػػػػعرية كتبػػػػت (25)"حكايػػػػات السػػػػنونو" ، أوبريػػػػت شػػػػعرية غنائيػػػػة

 .  1991عاـ
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 ثانيًا الإطار التطبيقي:
   (26) مسرحية السنونو يشاىد الإسكندرية -أولاً 

ــو: -1 ــوان المســرحية ودلالات يتكػػوف مػػف  ي ػػا، تركيبىحصػػاغو داود بمغػػة عربيػػة فصػػ خطــاب عن
أكثػػر مػػف كممػػة إلا أنػػػو يتسػػـ بالبسػػاطة، اعتمػػد فػػػي بنائيػػا عمػػى الجممػػة الفعميػػػة التػػي تػػدؿ عمػػػى 

وىػػو  ،شػػتمؿ العنػػواف عمػػى الشخصػػية والفضػػاء المكػػاني لمفعػػؿ الػػدراميااسػػتمرار المشػػاىدة، كمػػا 
 اث جعػؿ الطػائر محػورً الإسكندرية. ربط الكاتب عنواف المسرحية بالعنواف الخارجي لممجموعة حيػ

فػػي المسػػرحيات، وكأنػػو يسػػجؿ مغػػامرات ىػػذا الطػػائر فػػي  كًامشػػتر  مًافػػي الأحػػداث وقاسػػ اأساسػػي  
ف يضػع الطفػؿ محػؿ الطػائر أسمسة متتابعة مف المسرحيات. يػرتبط العنػواف بػالمتف الحكػائي أراد 

ومػف ىنػا يػرتبط  ،فػي شػخص الإسػكندر عمى جزء مػف تاريخيػا متمػثلًا  اللإسكندرية مطمعً  امشاىدً 
   العنواف ودلالاتو بالأحداث الدرامية داخؿ النص.

وىػػػو التعريػػػؼ بمدينػػػة  ،: يػػدور حػػػوؿ موضػػػوع قػػوميالمســـرحيةفـــي  خطـــاب الكاتـــب القيمـــي-0
مػػف  ءًامػػف خػػلاؿ مسػػرحية داخػػؿ مسػػرحية أراد الأطفػػاؿ أف يقػػدموا لطػػائر السػػنونو جػػز  ةالإسػػكندري
يتمثػػػؿ فػػػي عػػػرض  ا،وطني ػػػ اكبػػػر لمصػػػر، يقػػػدـ مضػػػمونً وىػػػو فتػػػرة دخػػػوؿ الإسػػػكندر الأ ،تاريخيػػػا

رة قويػة احضارة مصر التي بنيت بسػواعد أبنائيػا مػف مختمػؼ الميػف، وشػيدت عمػى أكتػافيـ حضػ
ومحػط الكثيػر  -ع وتصػدر القمػحر بأرضػيا الخصػبة التػي تػز -لغيرىا مف بقاع العػالـ  اقدمت دعمً 

جعػػػؿ الإسػػػكندر المقػػػدوني يضػػػميا إلػػػى مػػػف الأطمػػػاع الاسػػػتعمارية لموقعيػػػا الإسػػػتراتيجي الػػػذي 
   ويؤسس بيا مدينة الإسكندرية: ،إمبراطوريتو

 الجوقة: إننا شعب الحضارة
 نملؤ الدنيا ميارة
 رندة: حرفتي..
 أن أمنح التربة

 ونضارة اخصبً 
 رغدة: وأنا النجار.. في كلي

 منشار، وفارة
 الأم: وأنا فنان في المعمار...

 شيدت معابد للآلية،
 زميمي الجبارأخضعت لإ 

 (02صمب الأحجار ...)النص/
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اسػػتغؿ مػػا  ،وفػػى نيايػػة الػػنص يتعػػرض لقػػيـ أخلاقيػػة تػػرتبط بالػػديف؛ نتيجػػة سػػعة ثقافػػة داود     
ليػة حينمػا دخػؿ مصػر، إلػى التأكيػد عمػى وحدانيػة عرؼ عف تتويج الإسكندر بابف آموف كبير الآ

تنمػػي فػي الطفػػؿ وىػػذه الأفكػار المصػير. وأنػػو ىػو الخػػالؽ الواحػد الأحػػد الػذي إليػػو  ،الله عػز وجػؿ
ازعػػػػو القػػػػومي والػػػػديني مػػػػف خػػػػلاؿ التعريػػػػؼ بأرضػػػػو كمنبػػػػع لمحضػػػػارات وميػػػػد و حسػػػػو الػػػػوطني و 

 لمديانات ومصدر لمخير والعطاء. 

يقاعو: )المستوى المغوي، الإيقاعي، والتصـويري -9  يسػيرةلغػة عربيػة فصػحى ( لغة الخطاب وا 
 يت ألفاظيػػػا فػػػي مجمميػػػا ثلاثيػػػة سػػػريعة الإيقػػػاع تػػػؤدتخاطػػػب مرحمػػػة الطفولػػػة المتوسػػػطة، جػػػاء

سػيمت فػػي تعريػؼ المتمقػي بعػدد مػػف الكممػات التػي مػف شػػأنيا أف تسػيـ فػي تنميػػة أ. كمػا ىالمعنػ
كمػػا اشػػتممت عمػػى تعريػػؼ الطفػػؿ بػػأدوات تػػرتبط بػػالميف المختمفػػة )كالمنشػػار  ،الحصػػيمة المغويػػة
بالإضػػافة إلػػى بعػػض  جػػار لفنػػاف المعمػػار(خضػػعت لإزميمػػي الجبػػار صػػمب الأحأ والفػػارة لمنجػػار،

فػي الشػذا، حبػػور، جيشػو المػػدجج،  الكممػات التػي تتجػػاوز المسػتوى المغػوي لمطفػػؿ، )صػيوة، رافػػلًا 
والكاتػب عمػى ، صلاحية تقديميا لمطفولػة المتػأخرة يجيش مريد، متخايؿ الخطوات ،...( مما يعن

مسػرح الأطفػاؿ أجػد نفسػي  يلأطفػاؿ وفػبذلؾ فيذكر داود "ففي تجاربي الإبداعية في شعر ا يوع
فيػػي فػػي سػػياقيا موحيػػة دقيقػػة.. ربمػػا لا سػػبيؿ ، لمعػػايير الفػػف الاختيػػار الكممػػة وفقًػػ امنػػدفعً  اأحيانًػػ

زاؿ يحتػاج منػو إلػى تمػرس فػي مجػاؿ ا ف الأمػر مػإ :ويسػتكمؿ قػائلًا  ،(27)إلى استبداليا بغيرىا.. 
   الكتابة للأطفاؿ.

ــة لمخطــاب ــدلالات الإيقاعي  يبنػػى الػػنص عمػػى تػػوافر أكثػػر مػػف وسػػيمة لتحقيػػؽ الإيقػػاع الػػداخم :ال
الناتج عف حركػة الأحػداث دوف إطالػة أو  يوالخارجي لمنص إلى جانب تحقيؽ توازف الإيقاع الكم

 :ومف أبرز وسائؿ تحقيؽ الإيقاع لدى أنس داود ما يمي .قصر

بنػاء داود لمػنص عمػى الشػعر و  ،: لا يخمو أي نص مسرحي مػف الأوزاف والقػوافيالوزن والقافية 
اسػػتخدـ داود  وقػػد الحػػر لا يعنػػي تحػػرره منيػػا، بحيػػث يبقػػي الشػػاعر عمػػى أوزاف البحػػور المختمفػػة.

 .(28)تفعيمة بحر "المتدارؾ، الخفيؼ، الرجز، الرمؿ" فتعددت بداخؿ المسرحية النغمة الموسيقية

فػي  االأكثػر شػيوعً  ووىػ ،ممػةمف أبسط مظاىره تكرار الك ،لو أكثر مف شكؿ داخؿ النص التكرار:
ثػػـ الجممػػة، ثػػـ تكػػرار المقػػاطع الحواريػػة وربطيػا بالشخصػػيات "فكػػؿ تكػػرار يحمػػؿ فػػي ثنايػػاه  ،بنائػو

دلالات نفسػػية وانفعاليػػة مختمفػػة تفرضػػيا طبيعػػة السػػياؽ الشػػعري، ولػػو لػػـ يكػػف ذلػػؾ لكػػاف تكػػرار 
لأف التكػرار إحػد الأدوات  ؛شػعرأو وظيفة في بنػاء ال ىالجممة مف الأشياء التي لا تؤدي إلى معن
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، الكممػػػةفاسػػتيؿ الػػػنص بتكػػرار  .(29)"الجماليػػة التػػي تسػػػاعد الشػػاعر عمػػػى تشػػكيؿ موقفػػو وتصػػػوره
 ...السنونو الكبير  ا.. مرحبً االأطلال: مرحبً 
 (76عبير الوجود )النص/ ا...يا نثار الزىور .... ي ا.. مرحبً االسنونو: مرحبً 

فػػي أكثػػر مػػف  اى عنػػد الترحيػػب بالشخصػيات، كمػػا ظيػػر أيضًػفػػي مواضػع أخػػر  «امرحبًػػ»وتتكػرر 
...مصـر، الجمـال الرفيـع.. الجمـال  ر)انظروا.. انظـروا..، اطمـئن ...اطمـئن، مصـموقع داخؿ النص 

تطػرب ليػا الآذاف إضػافة إلػى وظائفيػا  ىوجميعيا تمنح الحوار موسيق عجبا..(اعجبا.. و االبديع، و 
تمد عمػى تكػرار المقػاطع الحواريػة لمػا ليػا مػف أىميػة فػي تػدعيـ عكما االدلالية في تأكيد المعنى. 

 الفكرة الأساسية: 
 الجدة: وعمى الأمواج، 

 وسلينا  اأجريت سلينً 
 كالقلبع 

( وذلػؾ 80عمى لساف الجدة)النص/ وكرر الكاتب المقطع نفس (63تحمل القمح إلى العالم )النص/
   .رز لمطفؿ أىمية مصر وحضارتيافيو يب ،مف أجؿ التأكيد عمى المضموف الذي يريده

: إلػػى جانػػب المحسػػنات البديعيػػة اسػػتند الكاتػػب إلػػى عػػدد مػػف الصػػور الفنيػػة الــدلالات التصــويرية
 ةميػػر  يالتػػي تزيػػد مػػف الػػدلالات الجماليػػة لمغتػػو )إنػػو يعشػػؽ الرحيػػؿ.. مثػػؿ فػػارس شػػجاع.. يمتطػػ

ي الميػػالى أنػػتـ النجػػوـ والقمػػر، النيػػؿ..(، )أنػػتـ الأنسػػاـ فػػي السػػحر، وأنػػتـ الشػػموس فػػي النيػػار، فػػ
 ولا يصعب عميو فيميا.  ،بسيطة تتوافؽ ومعارؼ الطفؿ وىيقطعة مف البياء والسرور( 

لحػػػدث افػػػي تػػػدفؽ ودورىػػػا التػػػي يتعػػػرض ليػػػا فكػػػار يتسػػػـ الأسػػػموب بػػػالتركيز حػػػوؿ الأ الأســـموب:
ليب مػف أجػؿ إشػراؾ الدرامي دوف التوجو المباشر إلى الطفؿ أو الإرشاد، واعتمد عمى تنػوع الأسػا

عمػاؿ ذىنػو تقػػوـ عميػو الأسػػاليب الػذي  أسػموب الاسػتفياـ ىػػو المرتكػز ويعػػد .المتمقػي فػي الفعػػؿ وا 
أيف الجيش؟ جػيش ىزيػؿ لمػاذا؟  الإنشائية داخؿ النص كالتالي: )متى؟، لـ؟ ما اسمو؟ ماذا تريد؟

   إثبات.مف أنت؟( فيو استفياـ )مباشر( في دلالة تقريرية لا تحتاج إلى نفي أو 

ويجعػػػؿ  ،الكاتػػػب يقػػػؼ موقػػؼ المتتبػػػع لحضػػػارة مصػػػر(: رمي )الحـــوااأشـــكال الخطـــاب الـــدر  -1
الأطفػاؿ والطػػائر مشػاىديف لمدينػػة الإسػػكندرية بسػفنيا وشػػواطئيا وعراقػػة تاريخيػا. فجػػاء اسػػتعماؿ 

، بأسػػموب الجمػػؿ القصػػيرة ذات الػػدلالات والمعػػاني التػػي يفيميػػا ،الألفػػاظ يتوافػػؽ وقػػاموس الطفػػؿ
ولعػػػػؿ ذلػػػػؾ ىػػػػو أبػػػػرز خاصػػػػية لمحػػػػوار لديػػػػو، فالجمػػػػؿ قصػػػػيرة "إذ كممػػػػا قصػػػػرت المقػػػػاطع زادت 
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بدقػة وقصػػدية لا  اودلاليػة، وأصػبح كػػؿ شػيء موضػػوعً  اوعمقًػػ االعلاقػات النصػية التعبيريػػة تماسػكً 
إلى الآخػر بانسػيابية شػعرية ذات طبيعػة  ييؤد شعريتحتمؿ الترىؿ والتفكؾ، بمعنى أف السطر ال

 :ي. ويكشؼ الحوار عف الفكرة بوضوح كالتال(30)درامية"
 يا قمح مصر االجميع: مرحبً 

 قوت العباد امرحبً 
 أفضال مصر امرحبً 

 غامرات لمبلبد
 اسممي يا روح مصر
 واىنئي في كل ناد

 فيمإ ،أييا الطاغوت
 مصر تبني.. أنت تيدم
 مصر تزرع.. أنت تقمع

 مصر تكتب.. أنت تشطب
 (01الحضارة )النص  مصر بستان..  مصر نير ومنارة

شػػػكؿ الحػػػوار التبػػػادلي بػػػػيف الشخصػػػيات ىػػػو الشػػػكؿ الأوحػػػػد المتتبػػػع فػػػي بنػػػاء الخطػػػػاب، 
 و إلى تقطيع الجمؿ لتشارؾ في أدائيا أكثر مف شخصية: ئوالكاتب لجأ في بعض أجزا

 رغدة: حشد عتيد
 نوال: جيش مريد

 (67رندة: سلن تنم بما تريد )النص/

طبيعػة الشخصػيات المشػاركة فػي الموقػؼ والتعريػؼ بيػا كمػا فػي كما أف الحوار كشؼ عػف      
لػػو إلػػى جانػػب تعريػػؼ الشخصػػية عػػف  اشخصػػية الإسػػكندر الػػذي تقػػدـ الشخصػػيات الأخػػرى وصػػفً 

 بما سيترتب عمى أقواليا مف أفعاؿ: ،وىو بذلؾ يسيـ في تحقيؽ نمو الأحداث ،نفسيا
 ن أوحد البلبد، أبتغي أالإسكندر: 

 أن أوحد البشر
 ح العالم الكبيرأمن

 حممو الرائع النضير
 (09يعيش آمنا.. ويزدىر )النص/ يك
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إلػػػى التنػػػاص  إلػػػى التػػػاريخي وصػػػولاً  ي: وتنػػػوع التنػػػاص لػػػدى الكاتػػػب بػػػيف التنػػػاص الػػػدينالتنـــاص
 وسوؼ نتناوؿ أبرز مظاىر ذلؾ التضميف عمى مستوى الخطاب.  ،الشعبي

وذلػؾ مػف خػلاؿ استحضػار الآيػات  ،ف الكػريـاقتصر الاقتباس الديني عمػى القػرآ التناص الديني:
 ،ممػػا جعمػػو يسػػتغؿ الطاقػػات الدلاليػػة ل يػػات ا،الكريمػػة التػػي تػػدعـ أقػػواؿ شخصػػياتو معنػػى ولفظًػػ

نتػػاج دلالات تسػػتوعب إويكشػػؼ مػػف خلاليػػا" عػػف رؤيػػا شػػعرية، تتجػػاور معطياتيػػا المعروفػػة إلػػى 
مػػع المحظػػة الراىنػػة فنجػػد فػػي حػػوار جديػػدة تتوافػػؽ  وتػػأوؿ الماضػػي بمعػػاف   (31)الحاضػػر وأبعػػاده"

 الجوقة: واحد أحد ... فرد صمد.       الجدة والأطفاؿ مع الإسكندر
 الجدة: لو العزة والممكوت
 ولو السطوة والجبروت
ليو يعود الإنسان  وا 
 ليسأل عما يلعل
 (07حين يموت )النص/

مػة إلػى معبػد آمػوف حيػث أف الإسكندر في رحمتو إلى مصػر قػاـ برح افمف المعروؼ تاريخي        
اقتباسػو مػػف  ي. بنػػى الكاتػب عمػى ذلػػؾ الحػدث التػاريخي الػػدين(32) توجػو الكينػة ولقبػػوه بػابف آمػوف

فجػػاء  ،القػػرآف الكػػريـ بحيػػث جعػػؿ الكينػػة تػػدعو الإسػػكندر فػػي سػػياؽ اليػػوـ الحاضػػر إلػػى عبػػادة
و الله أحػد   الله ىػ )قػؿوذلػؾ مػف قػوؿ المػولى تعػالى:  ى،الألفػاظ والمعنػ :التضميف فػي مسػتوييف
لػػػػػػػػػى الله ترجػػػػػػػػػع . وقولػػػػػػػػػو تعػػػػػػػػػالى: )(1/2الصػػػػػػػػمد")الإخلاص لػػػػػػػػػو ممػػػػػػػػؾ السػػػػػػػػػموات والأرض وا 

 فحا"فسػبوقولػو: (، 10"مػف كػاف يريػد العػزة فممػو العػزة جميعا")فػاطر/ وقولو: (، 5مور")الحديد/الأ
ليػػو ترجعػػوف" )يػػس/الػػذي  إضػػافة إلػػى أف الفيمسػػوؼ اسػػتند عمػػى . (83بيػػده ممكػػوت كػػؿ شػػيء وا 

عػز وجػؿ فيػذكر: )أسػماء  ىيػة سػوى لممػولوىاستمياـ معنى مف القػرآف الكػريـ لينفػي أي صػفات أل
وىػػي اسػػتدعاء . (86سػػماىا البشػػر الفػػانوف.. ورمػػوز لمعػػاف.. لا يبصػػرىا العقػػؿ المفتػػوف)النص/

ف إف يتبعػوف إلا طاباؤكـ ما أنػزؿ الله بيػا مػف سػمآ"إف ىي إلا أسماء سميتموىا أنتـ و  :لقوؿ الحؽ
 .(23لظف وما تيوى الأنفس ولقد جاءىـ مف ربيـ اليدى")النجـ/ا

"مػػف أنػػواع الأدب يمتػػاز بإيجػػاز المفػػظ وحسػػف  : تنػػاص الأمثػػاؿ الشػػعبية كنػػوعالتنــاص الشــعبي
ية الأمثاؿ أنيػا تنبػع ز ، ولطؼ التشبيو، وجودة الكناية، ولا تكاد تخمو منو أمة مف الأمـ ومىالمعن

 ف  يسػتعمػا  اعمى لسػاف الجػدة، فمػف الشػائع أف الجػدات دائمًػءت وجا. (33)"مف كؿ طبقات الشعب
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عمػى مسػتوى الموقػؼ والشخصػية بمغػة  ابالأمثاؿ الشعبية. وجاء تضميف المثؿ مناسبً  ىف  في حوار 
 .فتذكر الجدة: "لف يبصر الأصحاب مف يقابؿ الأحباب" ىعربية فصح

ذلػػػؾ لأف اسػػػتدعاء  ؛ي الحػػػدث: اسػػػتدعيت الشخصػػػيات التاريخيػػػة وشػػػاركت فػػػالتنـــاص التـــاريخي
أحػػداث وشخصػػيات مػػف التػػاريت لػػو دلالات، مػػف شػػأنيا الكشػػؼ عػػف واقػػع تجاربيػػا التػػي عاشػػيا 

وجػػاء ذلػػؾ الاستحضػػار عمػػى مسػػتوى الشخصػػية . التػػذكير بمػػاض عريػػؽ وقػػادة أبطػػاؿو ، بعضػػيـ
رز ىػػذه أبػػو وفيمسػػوؼ يونػػاني.  ،وأحػػد الكينػػة فػػي معبػػد آمػػوف ،فػػي "الإسػػكندر" الأجنبيػػة متمػػثلا

 ىلكنػػو أضػػفوىػػو دخولػػو إلػػى مصػػر.  الحػػدث التػػاريخيفػػي ربػػاط مػػع الشخصػػيات ىػػي الإسػػكندر 
لأنيػػػا "تحمػػػؿ  ؛اليسػػػيرالأمر اسػػػتدعاء الشخصػػػية الأجنبيػػػة لػػػيس بػػػو خػػػرى، أعمػػػى الحػػػدث جوانػػػب 

تػػداعيات معقػػدة تربطيػػا بقصػػص تاريخيػػة، وتشػػير فػػي بعػػض الأحيػػاف إلػػى أبطػػاؿ وأمػػاكف تنتمػػي 
  .(34)"عدة في الزماف والمكافإلى ثقافات متبا

 الجدة: كان قائد شيير 
 يقود جيشو المدج  الغلير 

 يقتحم البمدان
 ويقير اللرسان 

 تجثو عمى أعتابو
 (67شجاعة الشجعان )النص/

تمييػػػا ، تشػػػكؿ إرشػػػادات الشخصػػػية أىميػػػة فػػػي مسػػػرح داود خطـــاب الإرشـــادات المســـرحية: -7
 ويمكف تتبعيا داخؿ النص كالتالي: ،ـوعناصر التصمي ،إرشادات الفضاء الدرامي

عمػػى أبعػػاد الشخصػػيات لػػدى  المشخصػػيات، معتمػػدً  ؽدقيػػ ؼلػػـ يػػرد وصػػ وصــف الشخصــية: -1
متناسػػبا كػػذلؾ وخصػػائص المسػػرحية ذات  المتمقػػي أو مػػا سػػبؽ تقديمػػو عنيػػا فػػي مسػػرحية سػػابقة

تػالي: )الجميػع . ونجد في النص توجييات قميمة حػوؿ الحركػة والأداء الجسػماني كالالفصؿ الواحد
ثػػـ اشػػتمؿ عمػػى  .83، )تختفػػي الجػػدة مػػف المسػػرح( الػػنص/77يكونػػوف جوقػػة أمػػاـ الجػػدة( الػػنص/

 .77اقتنػاع( الػنص/ وفػي شػب)بعض التعميمات المتعمقة بػالتعريؼ الصػوتي لمشخصػيات: الجميػع 
 . ليجسد مف خلاليا انفعالات الشخصية وحالتيا.82في تعاظـ( النص/)الإسكندر 

لأىميتيػا فػي تحديػد سػياؽ التواصػؿ والشػروط  ا: نظرً عناصر المرئية والمسموعةإرشادات ال  -2
الشخصػيات المشػاركة فػي المشػيد  وجػودقػدـ تعميمػات تػرتبط بمكػاف  ،الممموسة لمفعػؿ المسػرحي

"حديقة في مدينة الإسكندرية.. الأطفاؿ أيمف، رنده، نواؿ، يضاؼ إلييـ في ىػذا المشػيد: رغػدة، 
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ثػػػـ قػػػدـ توجييػػػات تتعمػػػؽ  (.67نو الكبيػػػر يحػػػط عمػػػى غصػػػف شػػػجرة")النص/الأـ، الجػػػدة، السػػػنو 
، بإنيػػاء موقػػؼ درامػػي وبنػػاء موقػػؼ درامػػي لاحػػؽ عػػف طريػػؽ الإضػػاءة كوسػػيمة لتغييػػر المشػػاىد

: )يظمػػػـ المسػػػرح ... يعػػػود وىػػػى الطريقػػػة المثمػػػى فػػػي تقطيػػػع المشػػػاىد فػػػي المسػػػرحيات القصػػػيرة
لأنػو سػيعود  ؛ثياب تاريخية.. أيمف غائب عػف المسػرحالضوء مظملا.. الأطفاؿ والجدة والأـ في 

لأىميػػة الملابػػس فػػي  ا. وربطيػػا الكاتػػب بإرشػػادات الملابػػس نظػػرً 76فػػي دور الإسػػكندر( الػػنص/
الانتقػػاؿ مػػف زمػػف الأحػػداث الحاضػػر إلػػى زمػػف الحبكػػة فػػي عيػػد الإسػػكندر، مػػف أجػػؿ عػػرض 

 .الفكرةوتدعيـ 

ي الػػػنص قميمػػػة تعتمػػػد عمػػػى عػػػدد مػػػف الشخصػػػيات فػػػ خطـــاب الشخصـــيات فـــي المســـرحية:-7
 شخصػػػيتيالشخصػػيات البشػػرية )الأطفػػاؿ/ رنػػدة/ أيمػػف/ نػػػواؿ/ رغػػدة، الأـ، الجػػدة( إلػػى جانػػب 

)السػػنونو الكبيػػر والصػػغير( ذلػػؾ العػػدد القميػػؿ ومشػػاركة الأطفػػاؿ فػػي الفعػػؿ، وتجسػػيدىـ لػػبعض 
 الأدوار جميعيا تتوافؽ ومرحمة الطفولة المتوسطة. 

سػػية( طفػػؿ يبمػػخ مػػف العمػػر الخامسػػة، متوسػػط الطػػوؿ، يقػػدـ والدتػػو وجدتػػو : )شخصػػية رئيأيمــن
لمطائر، يسيـ في دفػع الأحػداث للأمػاـ مػف خػلاؿ المشػاركة فػي الحػوار. تتطػور شخصػيتو حيػث 

وفػػي لحظػػات التطػػور  -مًػػاعا 24الػػذي دخػػؿ مصػػر وسػػنو  -يقػػوـ بػػأداء دور الإسػػكندر المقػػدوني
تاريخي حيث "يستحضػر الشخصػية التاريخيػة بصػفاتيا  يفي ز  االدرامي، يختفي فترة ويعود متنكرً 

وأثرىػا فػػي الػػذاكرة، فيػػو يحيػػؿ قارئػػو إلػػى إعػادة إحيػػاء الأثػػر وتمكينػػو مػػف تفصػػيؿ أسػػبابو ونتائجػػو 
فعالو في الواقع الجديػد، ومنػو تتسػع مسػاحة الرؤيػة لمكػوف فيتسػع معيػا مجػاؿ التفكيػر، أوتفاصيؿ 

. وبالتػػالي (35)دة وتجمػػع الحػػالات الإنسػػانية فػػي حالػػة واحػػدة"وتمتػػزج الأزمنػػة لتصػػنع أرضػػية واحػػ
سػػكندر فقػػط. يعتمػػد داود فػػي تشػػخيص الإالماضػػية الحػػي لا بأحداثػػو يتعػػرؼ الطفػػؿ عمػػى التػػاريت 

 عف طريؽ الكلاـ فيذكر عف نفسو:
 الإسكندر: لا.. وعزة الحياة 
 جئت أبتني الوجود  

 جئت أنبت الزىر
 أبعث الغد الجميل 

 ي، في الحضرفي البواد
 جئت أرفع القيود

 (09جئت أنقذ البشر )النص/
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شخصية رئيسية، جدة الأطفاؿ، في العقد السابع مف عمرىا، تمثؿ صػوت الحكمػة والعقػؿ  الجدة:
التػي تعػدد للأطفػاؿ أوجػو  يفي المسرحية، فمنيا تصدر الأمثاؿ والاقتباس مػف القػرآف الكػريـ، وىػ

لػػو آمػػوف، ولكػػف كػػاىف الإ يفػػي الػػنص وتتنكػػر فػػي ز حضػػارة مصػػر العريقػػة. تتحػػوؿ الشخصػػية 
نما في التوحيد والإيماف. ،لية لا تتمثؿ في آموف ذاتودعوتيا ل     وا 

فػي  : شخصية ثانوية، ىي أـ الأطفاؿ تسيـ في الكشؼ عف جوانب الفعؿ ممػا يػدفع بالحػدثالأم
بػػدور الفيمسػػوؼ تقػػوـ حيػػث   ؛تحػػوؿالالشخصػػية ىػػي الأخػػرى ىػػذه يطػػرأ عمػػى و . اتجػػاه التطػػوير

   اليونانية. ةلياليوناني الذي يقنع الإسكندر بأف الخالؽ واحد، وأنو لا وجود ل 
فػػي ىػػذا الػػنص بػػالرغـ مػػف كونيػػا محوريػػة فػػي  -)شخصػػيات ثانويػػة(  الســنونو الكبير/الصــغير:
تحػػط مدينػػة  يتظيػػر فػػي الجػػزء الأوؿ مػػف المسػػرحية وتختفػػي. فيػػ، -سمسػػة المسػػرحيات الأخػػرى

 ية يستغميا الكاتب كتقديمة درامية للانتقاؿ إلى المستوى الثاني مف الأحداث. الإسكندر 
شخصػيات ثانويػة تعمػؽ عمػى الأحػداث وتسػيـ فػي بنائيػا، كمػا أنيػا  الأطلال )رغدة، رندة، نوال(:

مػف أجػؿ إبػراز  ثمػا يػرتبط بػو تقػديـ تسػاؤلات حػوؿ مػدار الأحػدا اتمثؿ صوت المتمقي التي غالبًػ
  كافة. جوانب الحدث

: يػػػتـ دراسػػػة المرجعيػػػة داخػػػؿ الخطػػػاب مػػػف خػػػلاؿ الوقػػػوؼ عمػػػى مرجعيـــة خطـــاب الشخصـــيات
 توظيؼ داود لمضمائر الذاتية داخؿ الخطاب، وتحديد عناصر الفضاء الدرامي.

: الضػمائر تمثػؿ الشخصػيات فػي أي خطػػاب الضـمائر الذاتيـة ودلالاتيـا داخـل الخطـاب الـدرامي
لشخصػػػيات داخػػػؿ الخطػػػاب دوف الحاجػػػة إلػػػى تكػػػرار الأسػػػماء "يسػػػيؿ معػػػو التفريػػػؽ بػػػيف جميػػػع ا

بطبيعػػػة المرحمػػػة المقػػػدـ ليػػػا والخصػػػائص المغويػػػة، لػػػذلؾ نجػػػد  يالكاتػػػب عمػػػى وعػػػ. (36)الظػػػاىرة"
المنفصػػمة منيػػا والمتصػػمة: )ىػػذه أمنػػا،  -مػػتكمـ ومخاطػػب –واضػػحا توظيفػػو لمضػػمائر فػػي الػػنص 

كمػؿ يمف ىذه الضمائر وظػائؼ دلاليػة  ؿولك ىذه جدتي، ىذه أختنا، أنت.. قائد جسور، أنا ىنا(
وتسيـ في الكشؼ عف الشخصيات والتفريؽ بينيا داخؿ الخطاب، مثاؿ آخػر مػف  بعضًا،بعضيا 
 النص:

 رفاقنا المطاف  ا: علوً االسنونو معً  
 نعتذر.. ونعتذر 

 فأنتم الذين جممتم لنا الحياة 
 الصور  يحببتم لنا ىذ

 ( 69/)النص وأنتم الأنسام في السحر
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 ي" فػي الحيػز الفعمػنػاصػؿ لممػتكمـ "توالم ،في ىذا الخطاب استعمؿ الضمير المنفصؿ "أنتـ"

 ،وأىميػػة الأطفػاؿ فػػي حيػػاة ىػػذه الطيػػور ،ذلػػؾ أىميػػة دلاليػػة ىػي بيػػاف العلاقػػة الجيػػدةو، وفػػي نفسػ
توضػػح  ضػػمير المخاطػػبالصػػيغة "رفاقنػػا" محػػؿ ف اسػػتخداـ أوتكػػرار الضػػمير لتأكيػػد ذلػػؾ. كمػػا 

 عمى بناء الجمؿ.  اوتضفي تنوعً  ،قة الحميمية بيف الشخصياتالعلا

تدور الأحداث في النص عمى مستوييف زمنيػيف للأحػداث الأوؿ ىػو لقػاء الأطفػاؿ  ة:البيئة الزمني
ولكػػف تجسػػيد عناصػػر الطبيعػػة داخػػؿ الخطػػاب  ،إشػػارات زمانيػػة لػػذلؾ ولا توجػػدبطػػائر السػػنونو، 

 امناسػػب لطبيعػػة الطيػػور الميػػاجرة بحثػًػ عػػيربي ونيػػا فػػي جػػممػػا يشػػير إلػػى أ ،تػػوحي بطبيعػػة الجػػو
الربـــا  يىـــذ ءالربـــوع .... دف ي)الســـنونو: طالمـــا شـــاقي ...ســـحر ىـــذ. فيػػػذكر الطػػػائرعػػػف الػػػدؼء
كما تخمؿ خطاب الطائر مع الأطفػاؿ مجموعػة إشػارات  (70السماء البديع )النص/ ي...صحو ىذ

اليـوم أن  ي)السـنونو الصـغير: آن لـمنيػا  حديػدزمنية غير محددة لا تكشؼ عف طبيعة الزماف بالت
  ومثاؿ آخر مف النص:. (60)النص/ أرى.. عشنا الرافو النضير

 الصغير: لو كنت ىا ىنا 
 الكبير: متى؟

 الصغير: بالأمس بيننا 
 الكبير: لم؟ 

ل الصغير: مرت مواكب. بلب نظير.. تعيد رسـم صـورة.. مـن أقـدم العصـور.. يزىـو بيـا التـاري  والأجيـا
 والدىور

 (61)النص/ الجدة: فمن قديم..
 يخػر حيػث تػؤدآبمثابة إشارات للانتقاؿ بالمتمقي مػف زمػف الحػدث إلػى مسػتوى زمنػي  يفي

 في مصر.  وجودهظيور الإسكندر وتجسيد جزء مف فترة  يتاريخية تستدع رًاالشخصيات أدوا
يػػػدعـ و دينػػػة الإسػػػكندرية، عنػػػواف الػػػنص يولػػػد دلالات لػػػدى المتمقػػػي بمشػػػاىدة م البيئـــة المكانيـــة:

"إحدى الحدائؽ العامة بمدينػة الإسػكندرية". أمػا عػف بداية المسرحية توجييات مكاف الأحداث في 
عمػػى  خطػػاب الشخصػػيات فػػي تحديػػد السػػياؽ المكػػاني فتشػػير جميعيػػا إلػػى أنيػػا تػػدور فػػي مصػػر

 المستوى الأوؿ والثاني:
 الكبير: نعشق الحقل والزىور 

 لبكور الصغير: وتغني لدى ا
 الكبير: ونرى الشرق ضاحكا 
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 حبور وفي  الصغير: في أمان
   يالكبير: ومن النيل نرتو 

 (  60)النص/الكوثر الطيور يالصغير: نلتد
 ( 61)النص/ مصر ميد الربيع بالجميع.. مصر أم الحياة ... االسنونو: حموة مثل وردة ...مرحبً 

   الدرامي:آليات البنية الدرامية وأسموب التأثر بالخطاب  -6

 تصػػػبحأ حيػػث: المسػػرحية تتعػػرض لخطػػاب قػػومي ممػػا انعكػػس عمػػى بنيػػة الحػػدث، الحبكــة -أ
المحركػة ونتيجة لعرض الأحػداث منفصػمة حػاوؿ الكاتػب جعػؿ الشخصػيات ىػي ، ه منفصمةؤ أجزا

تػوافر عنصػر التشػويؽ النػابع مػف سػرعة ومػع  أثر ذلؾ عمى بناء الحبكة وعناصرىالمحدث ، وقد 
إضػافة ، وىي أىـ السمات الفنية فػي بنيػة المسػرحية ذات الفصػؿ الواحػد يؼ الموحاتالإيقاع وتكث

وىػػي  ،تخمػػؿ بنػػاء الحبكػػة بعػػض التقنيػػات المسػػرحية الحديثػػة كأسػػموب المسػػرح داخػػؿ المسػػرحإلػػى 
يصػب فييػا  اتقنية معاصػرة "تقػوـ شخوصػيا بػأدوار أخػرى تػدعـ فكػرة المسػرحية الأـ، وتكػوف رافػدً 

فػنحف بصػدد رؤيػة عػرض بػيف الأطفػاؿ والطيػور تنسػحب  .(37)المضموف واليدؼ"لتعميؽ الفكرة و 
ويمكػػػػف تتبػػػػع  ،فيػػػػو الطيػػػػور وتػػػػتقمص الجػػػػدة والأولاد شخصػػػػيات تاريخيػػػػة لتبػػػػرز الفكػػػػرة لممتمقػػػػي

 داخؿ النص كالتالي:  ء الحبكةبناعناصر 

ف إلػػى مصػػر بعػػد رحمػػة ىجرتػػو يحػػط عمػػى أحػػد أغصػػا اتبػػدأ بوصػػوؿ السػػنونو الكبيػػر أخيػػرً 
عػف الطػائر الصػغير؛ فالكاتػب يريػد تعريػؼ المتمقػي بجػزء مػف  اشػجرة فػي مدينػة الإسػكندرية باحثػً

. مػػف أجػػؿ ذلػػؾ خصػػص تقديمػػة اوجعػػؿ الطيػػور مشػػاركة فييػػا أيضًػػ ،مصػػر وحضػػارتيا وعراقتيػػا
بػػيف الطيػػور الميػػاجرة التػػي تكشػػؼ عػػف جمػػاؿ مدينػػة الإسػػكندرية كممجػػأ لػػو  ادراميػػة طويمػػة نسػػبي  

 أحػدىـويقػص اف، حينما يمتقي الطػائر تبدأ نقطة الانطلاؽ الحقيقية  جوىا وىوائيا المناسب.ب ادائمً 
يسػػػػػترجع أحػػػػػد الشخصػػػػػيات المػػػػػؤثرة فػػػػػي تػػػػػاريت الإسػػػػػكندرية تمتقطيػػػػػا  اتاريخي ػػػػػ اأنػػػػػو رأى عرضًػػػػػ

 تْ ن ػوينتيػي دور الطيػور. بحيػث يؤكػدوف أف مصػر ب   ،الشخصيات البشرية كنقطة لبداية الأحداث
فػػي تجارتيػػا لمقمػػح  متمػػثلًا  اقوي ػػ اوقػػدمت اقتصػػادً  قػػة قامػػت عمػػى اتحػػاد ميػػف أبنائيػػا،حضػػارة عري

تتطػور الأحػداث عنػدما تشػارؾ الشخصػيات فػي الكشػؼ عػف  ومساعدة غيرىا مف الدوؿ والبمداف.
 ،الانتقػػػاؿ إلػػػى مسػػػرحية داخػػػؿ المسػػػرحية الأساسػػػية يجوانػػػب حضػػػارة مصػػػر وأصػػػالتيا. وتسػػػتدع

الإسػػكندر كحقبػػة تاريخيػػة  يجػػدة شخصػػيات تاريخيػػة، يػػدخؿ أيمػػف فػػي ز حيػػث يجسػػد الأطفػػاؿ وال
تتػػأزـ الأمػػور عنػػدما تػػدعو الجػػدة الإسػػكندر إلػػى احتػػراـ  وجديػػدة يضػػـ مصػػر فييػػا إلػػى إمبراطوريتػػ
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ليػػة مػػا فاليونػػاف بيػػا مػػف الآ ؛لػػو آمػػوف. يػػتيكـ مػػف ذلػػؾ ويعتبػػره غيػػر حقيقػػيقدسػػية الأرض، والإ
ليؤكػػػػد لػػػػو صػػػػحة معتقػػػػدات المصػػػػرييف  ،لفيمسػػػػوؼ اليونػػػػانيا ورظيػػػػب نصػػػػؿ إلػػػػى الػػػػذروة يكفػػػػي.

. ويعقػػب ىػػذه الػػذروة الجدليػػة حػػوؿ وجػػود الآليػػة الحػػؿ مباشػػرة ليػػتيـوقدسػػيتيا، وأنػػو لا وجػػود لآ
 بدعوة الجدة والأطفاؿ الإسكندر إلى عبادة الله. 

مػد مسرحية مف فصػؿ واحػد يتناسػب قصػرىا مػع مرحمػة الطفولػة المتوسػطة، تعتبنية الحدث: -ب
فػػي البدايػػة تقػػوـ  ىافنجػػد ،، ولكػػف بػػدوف وحػػدة تجمعيػػاافػػي بنػػاء الأحػػداث عمػػى تطورىػػا تصػػاعدي  

 الاً واسػتكم ،ظيار أىمية مصػر لمطيػور الميػاجرةلإ في محاولةعمى الطيور والشخصيات البشرية 
. يتػاريخ ضلعػر  يتخذىا الكاتػب مػدخلًا  الطائراف، احيث يمتقي أخيرً  ؛لأحداث المسرحيات السابقة

آخػػر تقػػوده الجػػدة والأطفػػاؿ بملابػػس تاريخيػػة لتعػػدد أوجػػو حضػػارة مصػػر  اثػػـ يبنػػي عمييػػا عرضًػػ
وأىميتيا. ثـ تتػدفؽ الأحػداث فػي تطػور مػع دخػوؿ أيمػف فػي شػخص الإسػكندر. حتػى نصػؿ إلػى 

حيػػث جعميػػا الكاتػػب نيايػػة رمزيػػة تػػدعو  ؛المتمقػػي الصػػغير فيميػػاعمػػى النيايػػة التػػي ربمػػا يمتػػبس 
مػػوف، ثػػـ تقفػػز النيايػػة لتكمػػؿ الحػػدث بدعوتػػو لػػرب العػػالميف آالإسػػكندر إلػػى عبػػادة  فييػػا الكاىنػػة

دوف مبررات عػف سػبب وجػود آمػوف. وذلػؾ يرجػع إلػى رغبػة الكاتػب فػي ربػط الماضػي بالحاضػر 
الحػػدث التػػاريخي لتسػػمية الإسػػكندر بػػابف آمػػوف وربطػػو بالحاضػػر فػػي الإيمػػاف بػػالله، لكػػف  مسػػتغلا  

، ويرجػػػػع ذلػػػػؾ إلػػػػى طبيعػػػػة الشػػػػكؿ الػػػػدرامي      فػػػػي بنػػػػاء الحػػػػدث ةفيومػػػػشػػػػكؿ ىػػػػذا قفػػػػزات غيػػػػر م
)المسػػرحية ذات الفصػػؿ الواحػػد( التػػي يتعػػيف فييػػا التركيػػز عمػػى حػػدث واحػػد لػػو أىميػػة، يسػػتحوذ 

 .  عمى انتباه المشاىد

خػر )داخمػي( والآ يبعػد فكػر  :فاداخؿ النص لو بعػد عالصرا الصراع الدرامي في المسرحية: -ج
تنػػػػاوؿ الأفكػػػػار بػػػػيف الشخصػػػػيات حػػػػوؿ أىميػػػػة مصػػػػر ومكانتيػػػػا فػػػػي  يتمثػػػػؿ ؛ي(واقعػػػػي )خػػػػارج

إلػػػى قػػوة زراعتيػػػا  لاً بعمػػػؿ أبنائيػػا وصػػو  اابتػػداء مػػػف أىميتيػػا لمطيػػور الميػػػاجرة مػػرورً  ،وحضػػارتيا
واقتصادىا حتى موقعيا الجغرافي الػذي يبػدأ معػو الصػراع المممػوس يتجسػد فػي آخػر أجزائيػا مػف 

 يات والإسكندر حوؿ دخوؿ مصر واستعمارىا:خلاؿ المجادلة بيف الشخص
 رغدة: جئت تيدم الجسور؟
 رندة جئت تحرق القصور؟ 

 الأم: يا ويمنا.. يا ويمنا 
 شعب عمى شلا الخطر 

 الإسكندر: بل شعبكم ... سيدتي 



 

 25 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

 1ج 0202العدد الثاني والعشرون ابريل 
 

 مع انطلبقة جديدة..
 (09إذا وعى الدرس...انتصر )النص/

حػوار آخػر بػيف  صػراعًاعمييػا  ىفبنػ عمى حػرص الإسػكندر عمػى زيػارة آمػوف ،كذلؾ يستند 
الكاىف والإسكندر يدعوه فيو الكاىف لمتوحيد في حيف يسخر منو الإسػكندر، يػدعـ موقػؼ الكػاىف 

 الفيمسوؼ اليوناني والجوقة مما ينيي الصراع لصالحيـ.
 جادل عني ىذا الشي  الثرثار  أنقذني.. أحكيم اليونان الأكبر ... ؟الإسكندر: من...

  (07وصل الإنسان بلطرتو لمحق الأقدس )النص/ بالحق تكممت الحكمة في مصر.. الليمسوف:
 (38) :مسرحية السنونو الكبير -ثانيًا

العنواف مختزؿ فػي الشخصػية المحوريػة داخػؿ الخطػاب، كمػا أنػو  عنوان المسرحية ودلالاتو:-1
ميػػا طػػائر السػػنونو ألصػػؽ بيػػا صػػفتيا. والعنػػواف يولػػد دلالات لػػدى المتمقػػي بأنػػو بصػػدد مغػػامرة بط

 لإثارة المتفرج وتشويقو.  ادوف أف يفصح عف تفاصيميا تحقيقً 

ة ىػي ذاتيػا ىػدؼ أوسػكار يػالمقدمػة المنطق خطاب الكاتب القيمي فـي المسـرحية/ )اللكـرة(: -0
 ةمف قصة "الأميػر السػعيد" حيػث يسػتند عمػى القػيـ التػي تػدعو إلػى فعػؿ الخيػر والتضػحي (39)وايمد

وىػػي فػػي مجموعيػػا قػػيـ تربويػػة تنطػػوي عمػػى قػػيـ اجتماعيػػة  ،ولية الوجدانيػػةئوحػػب النػػاس والمسػػ
   خلاقية اختزليا في أفعاؿ الأمير السعيد، وطائر السنونو:أو 

 السنونو: أأنت الأمير السعيد 
 تضحى بعينك 

 تحرم أنت جمال الحياة، وسحر النظر 
 الأمير: أضحي بعمري لأن الشقاء مرير 

 يمػا يغطػببعينػو ثػـ  يضػحي فالأمير السعيد (77لا يغتلر )النص/...غير وأن التقاعس عن نجدة ال
دوف تػردد؛ والسػنونو  اجسده مػف الػذىب والفضػة لمسػاعدة الفقػراء والمحتػاجيف حتػى يصػبح حطامًػ

ولكنــي ) للأطفػػاؿ فػػي التضػػحية والعطػػاء فيػػذكر الأميػػر بوقتػػو وتخمفػػو عػػف اليجػػرة. يقػػدـ بيػػـ مثػػالاً 
. كمػا أنػو يطعػـ (76)الـنص/ بيـوم القيامـة ... ارحيبًـ االرب قصرً  يويبني لسأغدو.. حبيب القموب.. 

زاؿ ىاجسػو ىػػو تنميػة الانتمػاء وحػب مصػر وتقػديرىا لػدى الأطفػػاؿ ا ثنايػا الحػوار بقػيـ قوميػة؛ فمػ
 : الفرصة عمى لساف الشخصيات ليعبر فييا عف أىمية مصر ومكانتيا اينتيز دائمً 

 اة السنونو: ىناك في مصر دفء الحي
 ودنيا الشباب 



 

 26 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

 1ج 0202العدد الثاني والعشرون ابريل 
 

 وشمس تمد عمينا ثياب الأشعة 
 تغمرنا بالحنان

 (  19)النص/ كأم تضم صغار البنين

يقاعـــو: -3 : كتبػػػت بمغػػػة عربيػػػة )المســـتوى المغـــوي، الإيقـــاعي، والتصـــويري( لغـــة الخطـــاب وا 
لػػذلؾ  ؛مسػػتوى الطفولػػة المتوسػػطة بصػػورىا وألفاظيػػاعػػف فصػػحى، فػػي قالػػب شػػعري وترتفػػع المغػػة 

مػػػف الألفػػػاظ  اعػػػدد صباحثػػػة أفضػػػمية تقػػػديميا إلػػػى مرحمػػػة الطفولػػػة المتػػػأخرة. فيتخمػػػؿ الػػػنتػػػرى ال
الــوفي أطــع،  ي:)خمــليػػا كالتػػالي حالصػػعبة التػػي كػػاف يتعػػيف عمػػى المؤلػػؼ اسػػتبداليا أو تقػػديـ شػػرو 

. كما أنيا ثرية بالعديد مف المفػردات الفصػيحة (اخصيبً  اوحتى اليزيع الأخير، مجير، الجديب، ميادً 
و العاميػة فػي الحػوار أمف الألفاظ الدارجة  اتي تزيد مف حصيمة الطفؿ المغوية. كما وجدت عددً ال
  شفت سرب السنونو، رغاب حبيبي أوامر، طبؿ وزمر()

تشػػػكؿ الإيقػػػاع داخػػػؿ الػػػنص عمػػػى المسػػػتوى الخػػػارجي والػػػداخمي ي: الـــدلالات الإيقاعيـــة لمخطـــاب
لتحقيػؽ الإيقػاع  ا: مثمػت البحػور الشػعرية مصػدرً يػةكػالوزف والقاف /بمجموعػة مػف الوسػائؿ المختمفػة

 وقػد التكـرار :الخارجي كبحر المتدارؾ والمتقارب. أمػا عػف عناصػر تحقيػؽ الإيقػاع الػداخمي فنجػد
رغبتػػو فػػي إلػػى  مػػف الحػػرؼ ثػػـ الكممػػة والجممػػة والصػػيخ، لأثرىػػا الإيقػػاعي إضػػافةه تنوعػػت مظػػاىر 

خػػػلاؿ تكرارىػػػا. وتكػػرار الكممػػػة كػػػاف الأكثػػػر  تأكيػػد بعػػػض المعمومػػػات لػػدى المتمقػػػي الصػػػغير مػػف
وىػذا التكػرار ىػو مػا وقػؼ  ،بػيف أشػكالو المختمفػة اأبسػط ألػواف التكػرار وأكثػره شػيوعً  "وىػو احضػورً 

ويلاحػظ أف ذلػػؾ  ،(40)"فػػي الحػديث عنػػو فيمػا أسػػموه التكػرار المفظػػي اوأفاضػو  ا،عميػو القػدماء كثيػػرً 
)ىنـاك.. فيػو يعتمػده فػي كامػؿ المجموعػة المسػرحية  النمط مف التكرار يتميػز بػو أسػموب الكاتػب،

كمػا نجػد أف تكػرار  اسـتمع.. اسـتمع، بصـوت سـعيد.. سـعيد(. ىناك، يبكي ويبكي، عجيب.. عجيب،
)الأميــر: الأولػػى وىػػي تحقيػػؽ التػػوازف الإيقػػاعي والػػدلالات الخطابيػػة  :يقػػوـ بػػوظيفتيف والجممػػة لديػػ

ـــب( ـــب.. الســـنونو الحبي  تمييػػػز الشخصػػػية وجعػػػؿ الجممػػػة لازمػػػة حواريػػػة نيػػػة:والثا، الســـنونو الحبي
حيث ربطيا بقبوؿ الطائر مساعدة الأمير والبقاء معػو، وىػي إلػى  )السنونو: رغاب حبيبي.. أوامر(
 ذىف المتمقي الحدث السابؽ عند تكرارىا.في  يجانب وقعيا الموسيقي تستدع

الضػػػمنية، فبعضػػػيا فػػػي الػػػنص أمػػػا عػػػف الكنايػػػات والمجػػػازات والإشػػػارات  الـــدلالات التصـــويرية:
)وحـين أرى الــدمع بـين العيــون ...أحـس بــأن النجــوم وأن صػعب الإدراؾ نػذكر منيػػا حػوار الأميػػر: 

فيحتػػاج  (17)النص/الغيـوم.. وأن الجبــال، وأن الشـجر تــرق.. وتطلــر أدمعيـا .. راثيــات لحـزن البشــر



 

 27 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

 1ج 0202العدد الثاني والعشرون ابريل 
 

 ،وتواسػي البشػر فػي حزنيػا، عناصر الطبيعػة دمعيػا يؽالطفؿ في البداية إلى تخيؿ وفيـ كيؼ تر 
لا يسػتحب ا تحتػاج إلػى تفسػير، وىػو مػ يفيػ ،يصعب عمى الطفػؿ تخيميػا وقػت تمقييػاأمور  يوى

مراعػػػاة المرحمػػػة العمريػػػة التػػػي يخاطبيػػػا "الابتعػػػاد عػػػف مبػػػدع فػػػي أدب الأطفػػػاؿ. فيتعػػػيف عمػػػى ال
الجمػؿ الطويمػة، أو ذات الأساليب البلاغية القديمة غير المألوفة، والعبػارات المسػكوكة المبتذلػة، و 

نمػػػا ى؛ فالمغػػػة ليسػػػت مجػػػرد حاممػػػة لممعنػػػاالتراكيػػػب المغويػػػة والنحويػػػة المعقػػػدة، ويبػػػدو ضػػػروري   ، وا 
، ولا سيما حيف ينيض التعامؿ معيػا عمػى إدراؾ اونفسي   اجمالي   اتنيض بوظائؼ فنية، وتنتج تأثيرً 

يصاؿ وتوصيؿ، بؿ ينبغي إدماجيػا فػي إطػار تكػويف جمػالي  مفاده أنيا ليست مجرد وسيمة نقؿ وا 
تتواشػػػح بنػػػاه، وتتنػػػاغـ مكوناتػػػو، وتتفاعػػػؿ علاقاتػػػو، وتتعػػػدد مسػػػتوياتو الدلاليػػػة وتتشػػػابؾ مدلولاتػػػو 

    .(41)"لتحقيؽ الإفادة والإمتاع بالمغة وعبر المغة في آف واحد

لاؿ فػػي الػػنص بتكثيػػؼ الإيقػػاع النػػاتج مػػف دفػػع الحػػدث للأمػػاـ مػػف خػػ الأسػػموبيتميػػز  الأســموب:
 انشػاء مسػتفيدً الإمنيػا نموه وتطوره. كما اعتمد في بناء الجمؿ عمى التنوع بيف الأساليب المغوية، 

مػػػرة تنوعػػػت فييػػػا أدوات  33جػػػاء أسػػػموب الاسػػػتفياـ فػػػي الػػػنص بواقػػػع و  .مػػػف طاقاتيػػػا الدلاليػػػة
مػػاذا..  تكابػػد؟ مػػاذا سػػتفعؿ؟، بمػػاذا؟، ا: )أيػػف صػػديقي الحبيػػب؟ أحزنًػػالاسػػتفياـ وأغراضػػو. فمػػثلًا 

سػػػترحؿ؟ لمػػػاذا؟ ومػػػاذا سػػػتفعؿ؟ ...( فيػػػو يعػػػي إمكانيػػػة تجػػػاوز تمػػػؾ الخاصػػػية وظيفتيػػػا الأولػػػى 
 المباشرة مف طمب التقرير والاستعلاـ إلى أغراض بلاغية متعددة.

الجمػػػؿ القصػػػيرة سػػػريعة الإيقػػػاع  عمػػػى الحػػػوار تن ػػػب   وار(:ـــــأشـــكال الخطـــاب الـــدرامي )الح -1
تقػػػديـ  عمػػػى بعػػػض المقػػػاطع الحواريػػػة التػػػي تعػػػيف الشخصػػػيةفػػػي و  تبادلػػػة بػػػيف الشخصػػػيات،والم
فػالنص ، بالطوؿ. الحوار محمػؿ بالػدلالات التػي تعبػر عػف الفكػرة فيو لموقؼ اتسـ الحوار ؼوص

الوجدانية تجاه الفقراء والمحتاجيف بطلاىػا ىمػا الأميػر  ةوليئخريف والمسيقوـ عمى فكرة العطاء ل 
 السعيد والطائر: 

  اأكون سعيدً  الأمير: وكيف
 تخترقان الشوارع  يوعينا

 تسترقان حكايات البيوت 
 وتستمعان رزايا الزمن 

 فأشيد مأساة كل البشر 
 ( 11النص/).. من الظمم والقير يوأبك
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حساسػػو بػػالغير فػػلا يشػػعر بسػػعادة والمدينػػة تعػػج  ،فػػالحوار السػػابؽ يعبػػر عػػف حػػزف الأميػػر وا 
 افكػػار الفرعيػػة الأخػػرى داخػػؿ الػػنص، منيػػا مػػا يحمػػؿ أفكػػارً بػػالفقراء. كمػػا أنػػو نقػػؿ إلػػى المتمقػػي الأ

 ونظرات فمسفية لممؤلؼ. كما كشؼ عف الشخصيات وأبعادىا النفسية وعلاقتيا الاجتماعية. 
ــاص: تنوعػػت صػػور التنػػاص داخػػؿ الخطػػاب كمػػا تنوعػػت أنػػواع ذلػػؾ التضػػميف فػػي المحػػور  التن
              كػػػػػػاف التنػػػػػػاص  اوأىميػػػػػػا حضػػػػػػورً ، ةضػػػػػػفت عمػػػػػػى الحػػػػػػوار وظػػػػػػائؼ دلاليػػػػػػة وتعبيريػػػػػػوأ ،الواحػػػػػػد

 .الديني والأدبي
، ويرجػع ا: التناص في النص غيػر مباشػر "فيػو الػذي يسػتنبط مػف الػنص اسػتنباطً التناص الديني

إلػػى تنػػاص الأفكػػار أو المقػػروء الثقػػافي أو الػػذاكرة التاريخيػػة التػػي تستحضػػر تناصػػيا بروحيػػا أو 
يماءاتػػو وشػػفراتو وترميزاتػػوبمعناىػػا لا بحرفتييػػا أو لغتيػػا وتفيػػـ مػػف تمميحػػات ا وىػػذا ىػػو  ،لػػنص وا 

)سوف أدعـو لـك اف فـي فيستحضر داود في حوار الفتاة جممة . (42)"يالتناص الداخمي والمضمون
 :وأف الله قريػب سػميع الػدعاء مػف قػوؿ الحػؽ تعػالى ،معنى وأىمية الدعاء (10.. النص/كل صلبة

ذا سػػألؾ عبػػاد وقػػوؿ المػػولى ، (البقػػرة 186)" إذا دعػػافقريػػب أجيػػب دعػػوة الػػداع  يفػػإن يعنػػ ي"وا 
. كما تمقي الآيات الكريمة بظلاليا عمػى الحػوار (آؿ عمراف 282) "إنؾ سميع الدعاء" :عز وجؿ

المؤلػؼ  د. فنجػ(76.)النص/بيـوم القيامـة ارحيبًـ اويبني لى الـرب قصـرً  ) :مرة أخرى في قوؿ الأمير
إنػا نخػاؼ مػف ( 9) نريػد مػنكـ جػزاء ولا شػكورا "إنمػا نطعمكػـ لوجػو الله لا :اتكأ عمى قوؿ المػولى

نمػػا طمعًػ ،فيػو يقػػدـ المسػاعدة لػيس لمقابػػؿ مػاديالإنسػػاف(  9)ربنػا يومػا عبوسػػا قمطريػرا"  فػػي  اوا 
اقتبػػاس الألفػػاظ مػػف القػػرآف الكػػريـ ممػػا يربطػػو  كػػذلؾ وشػػمؿ ذلػػؾ التضػػميف. رضػػا الله يػػوـ القيامػػة

 بنص الاقتباس ومعنى الآيات: ادلالي  
 ر: سأرشدك الآنالأمي

 الشرائح عن جسدي في اقتدار يكيف تنتزع ىذ 
 كيف توصميا لبيوت المدينة 

 كل العجائز، كل الصغار 
 ( 72)النص /وكل ذوي البؤس والمتربة 

فقػد اسػتدعى معنػى الآيػات ليػدلؿ بيػا ، (16")البمػديمتقي الحػوار والآيػة التاليػة "أو مسػكينا ذا متربة
)عنـد الظييـرة سـوف يكـون نجػد قػوؿ الفتػاة  امػف تضػميف المفظػة أيضًػعمى شدة بؤسيـ وشقائيـ. و 

 امنػو آ"والػذيف  -ىسػبحانو وتعػال-فقػد اسػتند إلػى قػوؿ الحػؽ  ( 119النص/.. ظميلًب  لي البيت.. ظلًب 
ليػـ فييػا أزواج مطيػرة  الديف فييػا أبػدً خامف تحتيا الأنير  يوعمموا الصمحت سندخميـ جنت تجر 

 .  (57لنساء/ا) وندخميـ ظلا ظميلا"
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عمػػى  ىالقصػػة الأساسػػية لممسػػرحية ىػػي القصػػة الأصػػمية "للأميػػر السػػعيد" أبقػػ التنــاص الأدبــي:
عمػػػى بعػػػض عناصػػػرىا وترصػػػد الباحثػػػة أىػػػـ مظػػػاىر التشػػػابو  ىكمػػػا أبقػػػ ،شخصػػػياتيا كمػػػا ىػػػي
مظػػاىر التػػأثر الأدبػػي داخػػؿ الػػنص يرجػػع فػػي اسػػتدعاء أسػػماء  يثػػان . (43)والتجديػػد بػػيف الكػػاتبيف

يؤمف بو مجموعة مف البشػر، فتوزعػت  احياتي   ايات الأدبية "مثمت كؿ شخصية أدبية نمطً الشخص
سػػـ عمػػـ المشػػكؿ والمضػػموف، سػػواء أكانػػت عامػػة أـ مجػػرد  يالأعػػلاـ الأدبيػػة مؤديػػة دورىػػا التزيينػػ

 .(44)"تنطؽ بو الشخصيات
   ىالسنونو: ىناك قيس وليم فيقول الطائر 

 وروميو وجوليت 
 تعذب عند السمر الأمير: أحاديث 

 يا في صراع الحياة وأىواليا..نولك
معيػا مػا ارتػبط  يبمجػرد اسػتدعاء تمػؾ الأسػماء يسػتدع (77)النص / أساطير.. ليست ترى بالبصر

 عمى الموقؼ الحالي.  ءً بيا مف أحداث، مما يولد دلالات لدى المتمقي تضيؼ ثرا

كبيػرة، مػع  الحركة والمشػيد أىميػةشكمت التوجييات الخاصة بخطاب الإرشادات المسرحية:  -5
ف وجدت فيأالنص مف وجود إشارات  خمو  تعميمات قميمة.  يخرى ترتبط بالعناصر الفنية، وا 

: شػػػػغمت توجييػػػػات الحركػػػػة الجػػػػزء الأكبػػػػر فػػػػي إرشػػػػادات الشخصػػػػية؛ وصــــف الشخصــــية -1
 اأساسػي   االمسرحية تعتمد عمى حركة طائر السنونو وتوزيعة لمجوىرات الأمير عمى النػاس محػورً 

لأحػػػداث المسػػػرحية عػػػف طريقيػػػا ينمػػػو الحػػػدث. فػػػالأمير تمثػػػاؿ لا يسػػػتطيع الحركػػػة وسػػػيمتو فػػػي 
تحقيػػػؽ أىدافػػػو الطػػػائر وتنقلاتػػػو، لػػػذلؾ احتمػػػت إرشػػػادات الحركػػػة لػػػدى الكاتػػػب الأىميػػػة الكبػػػرى 

. فـوق صـدر التمثـال. ا(، )قـافزً 11)السنونو الكبير يقترب منـو.. الـنص/فنجدىا في النص كالتالي: 
 اكمػا نجػد أيضًػ(. 10(، )يقوم بنزع إحدى المؤلؤتين.. ثم يحـط بيـا عنـد اللتـاة.. الـنص/11النص /

(، )ينظـر إلـى 77/ص)يشـير إلـى عينـو اليسـرى.. الـنإرشادات تتعمؽ بالأفعاؿ الذاتيػة لمشخصػيات 
)مســـتغربًا، يضـــحك . أمػػػا فيمػػػا يتعمػػػؽ بالشخصػػػية والتعريػػػؼ الصػػػوتي (72حيـــث يشـــير. الـــنص/ 

   مجسدة لانفعالات الشخصية. تجاء ، يضحك..(سعيدًا
: واقتصػػرت فقػػط عمػػى توجييػػات مكػػاف الفعػػؿ إرشــادات العناصــر المســموعة والمرئيــة -2

)ســــاحة متراميــــة ووصػػػػؼ بعػػػػض أجػػػػزاء المشػػػػيد، ونجػػػػد الكاتػػػػب قػػػػدميا عمػػػػى مشػػػػيديف الأوؿ: 
مرتلعــة يــنيض  الأطــراف.. فــي إحــدى المــدن الأوربيــة.. الوقــت ينــذر بــاقتراب الشــتاء.. عمــى قاعــدة
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: )يتغيـر المنظـر.. جوقـة مـن الطيـور والأطلـال.. أمـام الثػاني .(11تمثال " الأمير السـعيد".. الـنص/
 تصور نياية الأمير. . (71عمى الأرض.. النص/ ىحطام الأمير السعيد وىو ممق

ف ااسػتند إلػى عػدد قميػؿ مػف الشخصػيات وىمػا شخصػيت :خطاب الشخصـيات فـي المسـرحية -7
فػي تمثيػؿ جانػب الحػؽ والخيػر  اي السػياؽ الػدرامي )الطػائر، الأميػر السػعيد( تتفػؽ سػوي  ف فػافاعمت

تمخػػػص ىػػػدؼ المسػػػرحية  النيايػػػةفػػػي المسػػػرحية. كمػػػا وجػػػدت جوقػػػة مػػػف الأطفػػػاؿ والطيػػػور فػػػي 
 وىي )الفتاة والشاب(.  ،نيايتيا. بالإضافة إلى عدد مف الشخصيات الخاممةو 

مػا فػي أوروبػا، لػـ يعػرؼ الشػقاء  ةلمقاطعػ رًاائبيػة، كػاف أميػ: )رئيسػية( شخصػية غر الأمير السـعيد
 يلمسػعادة، حيػث يرتػد ا، وبعد وفاتو خمده أىؿ البمدة بنصب تمثاؿ لو رمػزً دًافي حياتو، عاش سعي

مػػف موقعػػو الجديػػد  .عينػػاف مػػف المؤلػػؤ، منصػػوب عمػػى قمػػة عاليػػةلػػو بذلػػة مػػف الػػذىب والفضػػة، 
عف رياء المجتمع. نتعرؼ عمى ىػذه الأبعػاد مػف خػلاؿ  ايدً الواقع عمى حقيقتو بع ىاستطاع أف ير 

تـزل سـيدي.. أنـت زيـن الشـباب.. بتمثالـك الضـخم.. زىـو الحيـاة،  لـم)تشخصيو بالرأي فيقوؿ الطائر
ىػػو طػػائر السػػنونو، يسػػاعده فػػي  قًامػػف أبعػػاده الاجتماعيػػة أف لػػو صػػدي (19)النص/وســحر المــدن

خلالػػػو مجموعػػػة مػػػف القػػػيـ والمثػػػؿ العميػػػا المتمثمػػػة فػػػي تقػػػديـ العػػػوف لفقػػػراء المدينػػػة، يتجسػػػد مػػػف 
 .الأخلاقية ومساعدة الآخريف ةوليئالمس

: مػف الييئػة الجيػدة يالخػارجي/ الفيزيقػ -تتحوؿ الشخصية داخؿ الخطاب عمػى مسػتوييف: أ
الداخمي/السػيكولوجي: مػف  -ب والمباس المزيف بالجواىر إلى "حطاـ حديد " في نياية المسػرحية.

لأنػو ؛ والتعاسة نتيجة شعوره بالمحتاجيف وعدـ قدرتو عمػى مسػاعدتيـ إلػى السػعادة والراحػةالشقاء 
أسعدىـ، ويعمـ أف الجنة تنتظره جزاء ذلؾ. تمؾ المفارقة تنقؿ لممتمقػي مفػاىيـ عػدة تتعمػؽ بالسػلاـ 

سػػـ الشخصػػية يحمػػؿ مفارقػػة بينػػو وبػػيف مضػػموف الخطػػاب الحكػػائي اوالرضػػى الػػداخمي. كمػػا أف 
لسػػعادة المعمنػػة وواقػػع الشػػقاء، إف ذلػػؾ التلاعػػب بالأضػػداد اليػػدؼ منػػو إثػػارة السػػخرية مػػف بػػيف ا

 المجتمعات التي لا تقوـ عمى العدالة الاجتماعية. 

شخصية غرائبيػة، إحػدى طيػور السػنونو التػي تيػاجر إلػى  طائر السنونو: )الشخصية المحورية(
يػة، تربطػو علاقػة صػداقة بتمثػاؿ الأميػر الجنوب في فصؿ الشتاء، يسكف في إحػدى المػدف الأورب

يسػاعد الأميػر فػي تقػديـ العػوف إلػى أىػػؿ  ،اجتمػاعي، لػـ يسػافر مػف دوف أف يودعػػو . وىػوالسػعيد
 ه داخؿ النص بمجيوده ووقتو. ؤ البمدة، ويؤجؿ رحمة ىجرتو إلى أسرتو، يتمثؿ عطا
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 ة والفضاء الدرامي.: يتـ دراستيا عمى مستوى بناء الضمائر الذاتيمرجعية خطاب الشخصيات
: يرتكػز الػنص عمػى شخصػيتيف رئيسػيتيف ىمػا الضمائر الذاتية ودلالاتيا داخل الخطـاب الـدرامي

ف فػػػي الكشػػػؼ عػػػف تمايزىمػػػا والتعبيػػػر عػػػ ابػػػارزً  االفكػػػرة، لػػػذلؾ لعبػػػت الضػػػمائر الذاتيػػػة دورً  اقطبػػػ
لكشػؼ عػػف وا ،بعضبػػسػػيمت الضػمائر فػػي تحديػد علاقػة الشخصػػيات بعضػيا أانفعالاتيمػا، كمػا 

ــا )مكانتيػػا مػػف خػػلاؿ التوظيػػؼ الػػدلالي لمصػػيخ حيػػث يخاطػػب السػػنونو الأميػػر  ــب، ي ــري الحبي أمي
( التػػي تكشػػؼ عػػف العلاقػػة الطيبػػة الوديػػة بػػيف الحبيــب، أخمــص الأصــدقاءوالأميػػر لمطػػائر:) ســيدي(

ــمثػػاؿ آخػػر: وفػػي  الشخصػػيات. ــب.. لأن ــالي تغي ــا ســيدي عــن خي ــك. حــب  ي)الســنونو: لســت ي أحب
يجعػؿ شخصػية الطػائر  اربػط الضػمير المنفصػؿ والمتصػؿ معًػ (11. )الـنص/وفاء وطيـب السنونو

كمػػا أنػو اعتمػػد كممػػة "السػػنونو" فػػي الحػديث عػػف نفسػػو لممباعػػدة يضػػع  .ىػي محػػور وبػػؤرة التركيػػز
 بيا مسافة بينو وبيف ما يتحدث عنو لجعميا تتسـ بالموضوعية والشمولية.

شػارات الكاتػب يومًػيدور الزماف كمػا ي :البيئة الزمانية فػي  مػا اجسػده وصػؼ عناصػر الطبيعػة، وا 
الطػائر إلػى اليجػرة قبػؿ سػقوط الثمػوج والمطػر، كمػا تعبػر عنيػا  ىمقتبؿ فصؿ الشتاء، حيث يسػع

 الشخصيات داخؿ النص كالتالي:
 السنونو: سيقترب الثم  ويغدو الجميد 

 عن صعودي لأفق السلر يعوائق ل
 أخاف إذا ما تأخرت أكثر 

 الشتاء العنيد يءيج
  (73النص/). ويأسرني في حماه الجميد

تدور الأحداث في إحدى ساحات المدف الأوربية عمػى قاعػدة مرتفعػة حيػث يوجػد  :البيئة المكانية
 إلى المدينة وشوارعيا وبيوتيا: ةتمثاؿ الأمير. توجد إشارات متفرق

 الأمير: تعال ىنا. اعل رأسي. وانظر.. ىناك.. عمى المنحدر
 ونو: فتاة تضاىي الضي والقمر السن

 (17)النص الأمير: لكنيا تحت جسر كئيب تمممم أذياليا
 كما يشير الطائر عف رحمة ىجرتو ومكانيا في الجنوب بمصر

بنى الكاتب أحداثو في خط متصػاعد يعتمػد عمػى عقػدة واحػدة بسػيطة  آليات البنية الدرامية: -6
ززة لقػػيـ الحػػب والخيػػر. ودارت الأحػػداث فػػي فصػػؿ دوف تعقيػػد تعػػالج الفكػػرة وتجسػػدىا وتنتيػػي معػػ

 .واحد لـ يتخمميا تقطيع لممشاىد
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ــة: -أ مختزلػػة فػػي شخصػػيتيف  التربويػػة مػػف القػػيـ عػػددعمػػى تقػػديـ  قػػوـطبيعػػة المضػػموف ي الحبك
بنػػاء الكاتػػب للأحػػداث التػػي اتسػػمت بػػالتكثيؼ  فػػيعمػػى أفعاليػػا ينمػػو الحػػدث. ممػػا أثػػر  فدراميتػػي

عمػػى حبكتػػو الدراميػػة التػػي اتسػػمت بإحكػػاـ بنائيػػا وتػػوافر عناصػػرىا بطريقػػة  والتركيػػز انعكػػس ذلػػؾ
تتناسػػػب وقصػػػر المسػػػرحية نيػػػا حبكػػػة بسػػػيطة تعتمػػػد عمػػػى عقػػػدة واحػػػدة أكمػػػا  ،تجػػػذب المتمقػػػي

ف تخمميػا قصػص جانبيػةوخصائصيا الفنيػة.  ، ويتبػع فيػي تصػب جميػع فػي حبكتيػا الأساسػية ،وا 
ة مػػع رحمػة طيػػور السػػنونو فػػي اليجػرة إلػػى مصػػر، حيػػث مػػف بدايػػ. فػي بنائيػػا الأسػػموب الأرسػطي

سافرت مجموعة، تخمؼ عنيـ أحدىـ لرغبتو في وداع صديقو الأمير السػعيد، ذلػؾ التمثػاؿ القػائـ 
عمػػػى قمػػػة عاليػػػة فػػػي المدينػػػة. يعتمػػػد عمػػػى سػػػرد ىػػػذه الأحػػػداث السػػػابقة كتقديمػػػة دراميػػػة توضػػػح 

عو لصديقو الأميػر يممػح فػي عينػو حزنًػا عميقًػا الموقؼ الحالي. ونقطة الانطلاؽ الحقيقية في ودا
يسػػػألو عػػػف سػػػبب ذلػػػؾ، فيخبػػػره بأنػػػو حػػػزيف لمػػػا يػػػراه فػػػي المدينػػػة، فػػػالفقراء فػػػي المدينػػػة يعػػػانوف 
ويتػػألموف. ثػػـ لحظػػات التطػػوير الػػدرامي حينمػػا يطمػػب مػػف السػػنونو أف يبقػػى فػػي المدينػػة ليسػػاعده 

تعػاني الجػوع والبػرد يطمػب منػو التمثػاؿ أف يخمػع فيو لا يستطيع التحرؾ كونو تمثالًا. فيناؾ فتػاة 
إحدى عينيو ويذىب بيا إلييا. يعود الطائر إلى الأمير معتقدًا أنو سيودعو ويرحؿ يطمػب منػو أف 
يسػػدي إليػػو مسػػاعدة أخػػرى، فينػػاؾ شػػاب بحاجػػة لممسػػاعدة. يعتقػػد عنػػدىا الطػػائر أنػػو قػػد انتيػػى، 

زمػػة عنػػدما يطمػػب الأميػػر مػػف الطػػائر أف يخمػػع لمحػػاؽ بعائمتػػو. ونصػػؿ إلػػى الأ بويسػػتطيع الػػذىا
كؿ ما يغطي جسده مف قشور ذىبية وفضية يوزعيا في المحتاجيف مػف العجػائز والأطفػاؿ. وفػي 
الذروة يصبح الأمير السعيد بدوف غطائو وذىبو يصبح حطامًا. يعقبيا مباشػرة الحػؿ حيػث ينتيػي 

 ر. الأمير السعيد إلى حطاـ، في حيف يسافر الطائر إلى مص

صػراع غيػر مممػوس  وو. ولكنئىو صداـ بيف الفرد وبرجوازية المجتمع وريا الصراع الدرامي: -ب
 ايجسػده الأميػػر بنوازعػػو الداخميػػة التػػي تظيػر فػػي شػػقاء روحػػو وتعاسػػتو عمػى الػػرغـ مػػف كونػػو رمػػزً 
، لمسعادة في المدينػة. فػالأمير عػاش حياتػو فػي القصػور لا يشػعر بغيػره مػف الكػادحيف والمعػدميف

بػػالجوىر والػػذىب، فػػي حػػيف تعػػج  ىوبعػػد موتػػو ووضػػع تمثالػػو عمػػى قمػػة فػػي المدينػػة وضػػع محمػػ
لاؼ المحتػاجيف، ىنػا يتعػرؼ الأميػر عمػى المدينػة عمػى حقيقتيػا. ممػا يدفعػو إلػى إعػادة آالمدينة ب

توزيع ما يمتمكو. يستعيف في ذلؾ بالطائر الذي يوزع الشرائح عمػى المدينػة، وينتيػي ىػذا الصػراع 
ف أصبح جسده حطامً با  ا.نتصار الأمير السعيد وتحقيقو السعادة والسلاـ الداخمي لنفسو حتى وا 
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 نتائ  تحميل النص: 

تقسػػـ المضػػاميف تو  ،تنوعػػت خطابػػات الكاتػػب أنػػس داود فػػي مسػػرحياتو الشػػعرية لمطفػػؿ -
وتربويػة تنطػوي عمػى العديػد ، قيـ قومية تنمي فػي الطفػؿ حػب الػوطف والانتمػاء إليػو إلى

 خريف(الإحساس بالآ -مساعدة الغير -لقيـ الأخلاقية والاجتماعية )كالعطاءمف ا

 يدور حوؿ الشخصية المحورية.كما أنو واضحة  ةلخطاب العنواف دلال -

"، ويتػػػراوح الاسػػػتفادة منيػػػا مػػػف دالأميػػػر السػػػعي"مػػػادة المسػػػرحيات مقتبسػػػة مػػػف مسػػػرحية  -
وبػػيف اسػػتخداـ عناصػػرىا ينسػػجيا الكاتػػب.  اتوظيػػؼ الشخصػػيات فػػي قصػػة مختمفػػة تمامًػػ

مسرحية السنونو الكبير، كمػا أف النيايػة عالجيػا في  الأساسية مف فكرة وشخصيات كما
ف تكػػوف نيايتيػػا سػػعيدة. أالكاتػػب بطريقػػة جديػػدة تتناسػػب ومرحمػػة الطفولػػة التػػي يفضػػؿ 

   تنتيي المسرحية دوف أف يموت الطائر.لذلؾ 

المتػػأخرة. كمػػا المتوسػػطة و  الطفولػػة المغػػة لػػدى الكاتػػب فصػػحى شػػعرية، تتناسػػب ومرحمػػة -
لغػػة الكاتػػب . و اليػػومي ويسػػمعيا الطفػػؿ فػػي محيطػػ ةدارجػػ ظألفػػاعمػػى أف المغػػة اشػػتممت 

 محممة بالمعاني التي تزيد مف ثراء معرفة الطفؿ بالعديد مف المفردات حوؿ الفكرة.

ع اريخي ممػػا يعكػػس سػػعة ثقافتػػو، وقدرتػػو عمػػى تطويػػتػػوظػػؼ التنػػاص الػػديني والأدبػػي وال -
 .والتأكيد عمى الفكرة الموروث الديني والأدبي لخدمة أغراضو داخؿ الخطاب

جػػػاء بػػأنواع مختمفػػػة نابعػػة مػػػف دلاليػػة إلػػػى جانػػب أىميتػػػو الإيقاعيػػة، التكػػرار لػػو أىميػػػة  -
 ، وملائمة لممرحمة المخاطبة. ومتوافقة مع السياؽ ،الشخصيات

تػػي يسػػيـ مػػف خلاليػػا فػػي تحقيػػؽ تميػػز الحػػوار بالجمػػؿ القصػػيرة المتبادلػػة بػػيف أطرافػػو ال -
 نمو الحدث وتطوره.

 كخطاب مجسد لفعؿ القوؿ. يقدـ الكاتب الإرشادات المسرحية -

، زةمتمػػاي يالشخصػػيات فػػي الػػنص قميمػػة تجمػػع بػػيف الشخصػػيات الحيوانيػػة والبشػػرية. وىػػ -
 تتوافؽ أفعاليا مع توجييا نحو الخطاب المعروض، كما تتميز الشخصيات بالتجانس. 

فعنػدما كػاف الخطػاب ، تتبنػاه المسػرحية يوب بناء الحبكة بالخطاب الػدرامي الػذتأثر أسم -
ا، وعنػدما كػاف الأسػموب قومي ػ، بنػاء عناصػرىاىذ اتبع الكاتب الأسموب الأرسطي ف اتربوي  

مػػػف حيػػػث عػػػدـ التتػػػابع المنطقػػػي ، ظيػػػرت بعػػػض التقنيػػػات فػػػي بنػػػاء الحبكػػػة والحػػػدث
 ح داخؿ المسرح. واستخداـ أسموب المسر ، لوحدات الحدث

ففػػي مسػػرحية السػػنونو الكبيػػر مػػف أجػػؿ تنػػاوؿ ، لممقدمػػة المنطقيػػة اجػػاء الصػػراع مجسػػدً  -
 يخطػػاب يقػػوـ عمػػى نبػػؿ الأخػػلاؽ، والعطػػاء بػػدوف مقابػػؿ جسػػدىا مػػف خػػلاؿ صػػراع ذاتػػ

 د"السػػنونو يشػػاىوفػػي  والتمييػػز الطبقػػي.، حيػث يػػرفض الأميػػر السػػعيد برجوازيػػة المجتمػع
جسده مف خػلاؿ دخػوؿ الإسػكندر إلػى مصػر، إضػافة  اوطني   امضمونً يقدـ  الإسكندرية "

 إلى جدلية الأفكار بيف الشخصيات التي تعدد مظاىر حضارة مصر. 
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ؿ القباني وتلاميذىما كانت شعرية نثرية مناصفة. وعمى حسب قوؿ د خميؿ (  مسرحيات ماروف النقاش، وأبي خمي10)

الموسى النثر فييا مصنوع فني ا إلى حد ما، ويعزو بداية المسرحية الشعرية إلى ما قبؿ شوقي، ولكف 
المؤرخيف والدارسيف لـ يحفظوا لنا المسرحيات الأولى عمى وجو الدقة . لممزيد انظر: خميؿ الموسى : فف 

 . 42لمسرحية "، ص ا
، دار اليلاؿ، القاىرة، (." المسرحية في الأدب العربي الحديث"1995( لممزيد انظر: شمس الديف الحجاجي: )11)

" مسرح الطفؿ في المغرب العربي: الحاضر في المشيد (. 2016.أيضًا: حفناوي بعمي: )21: 12ص 
 ، . 130، عماف)الأردف( ، ص "، دار اليازورى العممية  لمنشر والتوزيعالثقافي العربي

صحيفة دار العموـ لمغة العربية وآدابيا (. "سيكولوجية مسرح الطفؿ"، 2008(  عبدالله بف أحمد العطاس : )12)
 .116،،ص 31،ع 15، الإصدار الرابع ،مجوالدراسات الإسلامية

، مصر، مجمد مجمة ثقافة الطفؿ(. "  المسرح الشعري للأطفاؿ الإرىاصات والتجربة "،  1991(  أحمد سويمـ : )13)
 .126، ص 6

، 2"، الدار المصرية المبنانية، القاىرة،، ط دراسات وبحوث -" أدب الطفؿ العربي(. 1994(  حسف شحاتو: )14)
 .211، ص327ص 

"، النص الحائز بالجائزة الأولى في مسابقة الأوبريت بعاـ  " الذئب  أوبريت غنائي للأطفاؿ( إبراىيـ شعراوي: 15)
 .26لطفؿ الدولي، مكتبة الطفؿ، دائرة ثقافة الطفاؿ، وزارة الثقافة والإعلاـ، العراؽ ،د.ف.ص ا

 .23الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ص  "أوبريت الوساـ "،(. 1987( إبراىيـ شعراوي: )16)
رة الأوقاؼ والشئوف مجمة الوعي الإسلامي، وزا(. "نحو أدب أطفاؿ إسلامي "، 1992( أحمد مختار مكي: )17)

  18، ص 320، عدد27، الكويت، س الإسلامية
" الموازنة فى الشعر العربي الموجو للأطفاؿ بيف الجوانب الوجدانية (. 2016( فاطمة مبروؾ مسعود: )18) 

 .322، ص 32، دراسات فى التعميـ الجامعي مصر، ع والمعرفية
 .218مرجع سابؽ، ص  ا"،:" المسرح الشعري جنسًا أدبي  ( معتز محمد سلامة19)
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 .222( المرجع السابؽ نفسو، ص 20)
 .223( المرجع السابؽ نفسو، ص 21)
. تخرج مف كمية دار العموـ 1993"في محافظة كفر الشيت. شاعر وكاتب مصري توفي عاـ 1934( ولد عاـ"22)

الأدبي . ودكتوراه في النقد 1967"، وحصؿ عمى الماجستير في النقد الأدبي الحديث عاـ 1962"
عمؿ أستاذًا جامعي ا إلى جانب إبداعاتو الأدبية ودراساتو النقدية. لو إسيامات نقدية  1970الحديث عاـ 

وشعرية متنوعة إضافة إلى نشاطو الأكاديمي، كما أف لو عدة دواويف شعرية: " حبيبتي والمدينة الحزينة" 
بنت السمطاف"، “مسرحية شعرية: 12، "عندما يورؽ الشجر"....  ونحو1966، "بقايا عبير" 1964

"مممكة الجماؿ"، "محاكمة المتنبي"، "بيموؿ المخبوؿ"، "الممكة والمجنوف"، "الثورة"، "الأميرة التي عشقت 
البحر"، " مقتؿ شي" بالإضافة إلى سبع مسرحيات شعرية ”،“الشاعر"، "الزمار"، "الشاعر"، "الصياد 

ـ 1922(  رحيؿ الغماـ، ماما نشوى، الذئب ط -حياتأربع مسر  -للأطفاؿ وىي ) حكايات السنونو
 ومؤلفات أخرى.

، 31، عالـ الكتاب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، العدد" مسرح أنس داود(. 1991( إخلاص عمارة: )23)
 .109ص

 .109، 108( انظر: المرجع  السابؽ نفسو، ص24)
إلى كونيا مقتبسة مف قصة الأمير السعيد للأديب (  يشير الكاتب في مقدمة مسرحية ".. يصادؽ أيمف "25)

الإنجميزي المعروؼ أوسكار وايمد. واتخذ الكاتب الطائر عنواف لمجموعة المسرحيات، بؿ جعمو شخصية 
، الييئة "حكايات السنونو"(.  1993محورية في المسرحيات وقاسمًا مشتركًا.  انظر: أنس داود: )

 .3ص المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
 .87-65( أنس داود: "حكايات السنونو"، مرجع سابؽ، ص26)
 ..98( ػػػػػػػػػػػػ :" في البدء كانت الأنشودة"، مرجع سابؽ، ص 27)
               في مصر في النصؼ الثاني مف القرف العشريف "(  انظر: بخيتة حامد إبراىيـ :" المسرح الشعري للأطفاؿ 28)

 . 150، ص2017، كمية الآداب، جامعة جنوب الوادي، غير منشورة، توراهرسالة دك) دراسة تحميمية(، 
، جامعة ماجستير ( بوعيسي مسعود :" التشكيؿ الموسيقي في شعر سميماف العيسي: دسولف الجزائر نموذجا"،29)

 .109، الجزائر ،ص 2012، كمية الأداب والمغات -باتنة-الحاج لخضر 
الشاعر محمد مرداف  –ا في الشعر تقنيات التشكيب ومسرحة القصيدة الدرام( ريـ محمد طيب الحفوظي:" 30)

 .176، ص2018، الأردف، دار الخميج لمطباعة والنشر، 1، طأنموذجا"
كمية ، ماجستير غير منشورة،  "-دراسة إحصائية تحميمية -( إيناس نعماف اذريع:" التناص في شعر عمى الخميمي31)

 .20، ص 2017ا، جامعة بيرزيت،الآداب، قسـ المغة العربية وآدابي
( انظر: بيير بريانت: ترجمة: مجموعة مف المترجميف " موسوعة تاريت الإمبراطورية الفارسية مف قروش إلى 32)

 .267، ص 2015، لبناف،1الإسكندر" الدار العربية لمموسوعات، ط
كمية الآداب دكتوراه،  " -اسة تناصية دلاليةدر  –(  لخضر حميتيـ : " الأمثاؿ الشعبية الجزائرية بيف التأثر والتأثير 33)

 .36، ص 2016والمغات، قسـ المغة والأدب العربي جامعة محمد بوضياؼ، المسمية، 
 .158دراسة إحصائية تحميمية، مرجع سابؽ ،  ص -( إيناس نعماف أذريع:" التناص في شعر عمي الخميمي34)
، رسالة دكتوراهرمز في الشعر الموجو لمطفؿ في الجزائر"، ( ناصر معماش :" بنية الصورة الشعرية ودلالات ال35)

 .161، ص 2018قسـ المغة والأدب العربي، الجزائر 
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(  محمد خضر عريؼ:" الوظائؼ الخطابية لمضمائر العربية مع دراسة مقارنة لنظاـ الضمائر في كؿ مف العربية 36)
 .22ص 1409، 2ـ القري، عددالسعودية، جامعة أ سمسة بحوث المغة العربية،والإنجميزية، 

 ..  72، ص 1997"، منشورات اتحاد الكتاب العرب، المسرحية في الأدب العربي الحديث  ( خميؿ الموسى:"37)
 .39(  أنس داود: "حكايات السنونو أربع مسرحيات شعرية"، مرجع سابؽ، ص 38)
(39 )ition, London, , second Ed:” The Happy Prince and other Tale”See: Oscar Wilde

David Nutt, 1889, pp3-24 
( عبد القادر عمي زروقي:" جماليات التكرار ودينامية المعنى في الخطاب الشعري نماذج مف شعر محمد بمقاسـ 40)

 .138، ص 2016، 25، العدد مجمة الأثرخمار، 
نشاء الكتابة( عبد الرحـ بسيسو:" 41)  .23، ص  2015ار ابف رشد، ، د1"، طأدب الأطفاؿ بيف كتابة الإنشاء وا 
آفاؽ الحضارة ( خميؿ يرويني، نعيـ عموري:" التناص القرآني في رواية حكايات حارتنا لنجيب محفوظ"، 42)

 .151،  ص 1431، 2، العدد13، أكاديمية العموـ الإنسانية والدراسات الثقافية، السنة الإسلامية
" تخمؼ عف الطيور المياجرة نظرًا لغرامو  Oscar Wilde :مد: طائر "أوسكار وايقراءة في المصدر والمسرحية( 43)

مع قصبة، أما لدى داود فجعؿ الطائر يتخمؼ عف قطيعو ليودع الأمير.يتشابو الأميراف في القصة 
الرئيسية والمسرحية في سبب حزنو عمى ما يراه مف شقاء لممحتاجيف في المدينة. يفقد الأمير كمتا عينيو 

قصتيف مف أجؿ مساعدة المحتاجتيف. في القصة الأصمية يختار الطائر أف يبقى إلى وما يتزيف بو في ال
جوار الأمير بعد أف فقد عينو ولا يغادر.تنتيي المسرحية برحيؿ الطائر إلى مصر وحطاـ الأمير الذي 
تتغنى الجوقة بنعيـ روحو لدى الإلو، في القصة الرئيسية يموت الطائر مف البرد ويتصدع قمب عميو 
الأمير. اعتمدت الباحثة في تحديد أوجو الشبو والاختلاؼ بينيـ عمى المراجع التالية. انظر: أوسكار 

، 2018، لبناف، 1وايمد: ترجمة: حسيف البحيري:" الأمير السعيد وقصص أخرى"، دار الرافديف، الطبعة 
 .27-11ص

See: Oscar Wilde:” The Happy Prince and other Tale”, second Edition, London, David 
Nutt, 1889, pp3-24 

دراسة تحميمية"  –( بخيتة إبراىيـ: "المسرح الشعري للأطفاؿ في مصر في النصؼ الثاني مف القرف العشريف 44)
 .145مرجع سابؽ، ص 


