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 القضية والبناء الدرامي في مسرح "عمر فرج"
 امسرحية "ىيا نيرش عقولنا".. نموذج  

 

 إعداد
 د/ نيى مصطفى محروس إبراىيم

 جامعة المنوفية( –)مدرس المسرح بكمية التربية النوعية 
 ممخص البحث

ما خصائص : بمورت الباحثة مشكمة ىذا البحث في التساؤؿ الرئيس التالي: مشكمة البحث 
 . وما القضية التي تطرحيا؟البناء الدرامي لمسرحية "ىيا نيرش عقولنا" 

في غاية الأىمية، وىي إشكالية العلاقة  قضيةتطرح  -عينة البحث –المسرحية أىمية البحث: 
. كما أف المسرحية تُمقي الضوء عمى ىـأباءبيف الديف والعمـ في موضوع نسب الأطفاؿ إلى 

، وخاصة في ظؿ ما تعانيو الساحة المسرحية مف تراجع ظيور مؤلفيف مؤلؼ مسرحي جديد
 .جددمسرحييف 

عمـ في البحث إلى التعرؼ عمى أبعاد إشكالية العلاقة بيف الديف وال ىذا ييدؼأىداف البحث: 
بصمة  مع  تطابؽتىـ الذيف أثبت العمـ أف بصمتيـ الوراثية لا موضوع نسب الأبناء إلى أباء

كاديمي ، يُبشر إنتاجو المسرحي بكاتب ى البنية الدرامية لمسرحية لأالتعرؼ عم أباءىـ. وكذلؾ
 مسرحي يُعد إضافة إلى الحقؿ المسرحي في الوطف العربي.

 لبحوث الوصفية في تحميؿ المضمو.ىذا البحث مف امنيج البحث: 
 .تأليؼ: د/عمر فرج، النص المسرحي "ىيا نيرش عقولنا عينة البحث: 

 :البحث نتائج 
 امسػػرحيً  أف يقػػدـ عمػػلًا  -مؤلػػؼ الػػنص المسػػرحي "ىيػػا نيػػرش عقولنػػا" -نجػػ" "عمػػر فػػرج"  -

وىػػي ، يقػػوـ عمػػى قضػػية ىامػػة، قػػد تحمػػؿ كثيػػر مػػف المشػػاكؿ واليمػػوـ فػػي المسػػتقبؿ، اجيػػدً 
مػػػف خػػػلاؿ  العلاقػػػة بػػػيف الػػػديف والعمػػػـ فػػػي موضػػػوع النسػػػب، ويطػػػرح المؤلػػػؼ سػػػؤالاً  إشػػػكالية

كمػا أف المؤلػؼ اسػتطاع أف يطػرح  مسرحيتو ىذه، وىو: ىؿ الابػف لمفػراش أـ الابػف لمعمػـ؟ .
 ؽ.ه القضية في قالب مسرحي جذاب وشيىذ

، القػػػارئ لاسػػػتكماؿ قػػػراءة مسػػػرحيتو منػػػذ بدايػػػة أوؿ حػػػوار فييػػػا نجػػػ" "عمػػػر فػػػرج" فػػػي جػػػذب -
 في إحداث تأثير نفسي متغير ومتصاعد.كذلؾ ونج" 

مػػف حػػدوث مشػػاكؿ كثيػػرة فػػي المجتمػػع إذا لػػـ نسػػارع فػػي  -عينػػة البحػػث–رحية تحػػذر المسػػ -
 ب.قة بيف الديف والعمـ في قضية النسإشكالية العلا حؿالتفكير في كيفية 

 .اوجيدً  ادقيقً  االمؤلؼ في رسـ شخصيات مسرحيتو رسمً  نج" -
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Research Summary 
 Research Problem: The researcher crystallized the problem of this research 

in the following main question: What are the characteristics of the dramatic 

structure of the play “Let's Nurture Our Minds” and What is your issue? . 

The importance of the research: the play - the research sample - raises a very 

important problem, which is the problem of the relationship between religion 

and science in the issue of children’s parentage. The play also sheds light on a 

new playwright, especially in light of what the theater scene suffers from the 

decline in the emergence of talented playwrights. 

Objectives of the research: The research aims to identify the dimensions of 

the problematic relationship between religion and science in the issue of 

parentage of children to their children who science has proven that their 

genetic fingerprint does not match that of their parents. As well as getting to 

know the dramatic structure of a play by an academic writer, whose theatrical 

production heralds a playwright who is an addition to the theatrical field in the 

Arab world. 

Research methodology: This research is a descriptive research in content 

analysis 

The research sample: the theatrical text, "Let's Nash Our Minds," author: Dr. 

Omar Farag 

research results: 

- "Omar Farag" - the author of the play text "Let's talk our minds" - has 

succeeded in presenting a good theatrical work based on an important issue 

that may bear many problems and worries in the future. The play discusses the 

relationship between religion and science in the issue of lineage, and the author 

raises a question from During this play, which is: Is the son for the bed or the 

son for the flag?!. The author was also able to present this issue in an attractive 

and interesting theatrical form. 

- "Omar Farag" succeeded in attracting the reader from the first dialogue in his 

play until the curtain fell on its last scenes, and he succeeded in producing a 

changing and escalating psychological effect. 

- The play - the research sample - warns of the occurrence of many problems 

in society if we do not hasten to think about how this problematic of the 

relationship between religion and science in the issue of fraud is ended. 

-The author was able to draw the characters of his play accurately and well. 
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 مقدمة
وقعت عيف الباحثة عمى مسرحية "ىيا نيرش عقولنا" لمكاتب عمر فرج، استوقفيا في  عندما   

البداية "عنواف المسرحية"؛ حيث وجدتو عنواف جديد، وغريب في نفس الوقت، وتساءلت: ىؿ 
مف العقوؿ تُيرش؟ . ما ىذا العنواف الغريب؟ . ووجدت نفسيا تبتسـ، ربما ابتسامة سخرية 

بما ابتسامة إعجاب مف ىذا العنواف. ووجدت نفسيا تتصف" صفحات غرابة العنواف، أو ر 
المسرحية، صفحة وراء الأخرى، حتى وجدت نفسيا تصؿ إلى نياية المسرحية، دوف أف تتركيا 

سيد عمي  الدكتور/لمحظة واحدة. وىذه ليست مبالغة، بؿ حقيقة، وىذه الحقيقة يؤكدىا، 
كنت أنوي قراءتيا خلاؿ : "عنيا سرحية؛ فقد قاؿفي مقدمتو التي كتبيا ليذه الم *إسماعيؿ

؛ لظني إنيا مسرحية مممة، بسبب عنوانيا الغريب )ىيا  أسبوع، بحيث أقرأ عدة صفحات كؿ يوـ
نيرش عقولنا(  ، وظمت النسخة الخطية يوميف، دوف أف أقترب منيا لشعوري بأنيا ميمة ثقيمة 

 مف الشيطاف الرجيـ، وقررت بالأمس أف أقرأ أف أقرأ ىذا النص بيذا العنواف   ؛ فاستعذت بالله
، لعمني أستطيع إنياءىا خلاؿ الأسبوع الذي قدرتو بضعة صفحات قبؿ أف أتناوؿ العشاء

لقراءتيا. وبالفعؿ بدأت في القراءة .. ويا ليتني ما فعمت   فقد ناـ كؿ مف في البيت، ولـ أتناوؿ 
ءة المسرحية، لأنتبو فجأة بأنني قرأتيا بأكمميا في العشاء؛ لأنني لـ أشعر بمرور الوقت أثناء قرا

جمسة واحدة   فقد سحرني موضوعيا، ولـ أستطع التوقؼ عف التياـ سطورىا وصفحاتيا مف 
أجؿ معرفة نياية موضوعيا الشيؽ   حقيقة كانت سيرة ممتعة، وىذه المتعة، سيشعر بيا كؿ 

بقولو: "إف ىذه  ويؤكد ىذا الرأي رأي الدكتور صلاح جرار .(1)مف سيقرأ ىذه المسرحية"
ورؤية إنسانية نبيمة مف كاتبيا الدكتور/ عمر فرج، وىي ذات أبعاد  اواعيً  االمسرحية تمثؿ جيدً 

نسانية ونفسية وعقمية وعممية ودينية، وتحمؿ معاني قريبة وبعيدة، إنيا مسرحية  اجتماعية وا 
 .(2)، ويستحؽ كاتبيا كؿَّ الثناء والتقدير"ىادفة تستحؽ القراءة والتأمؿ

مواكبة مستجدات  إلى -مف خلاليا- مؤلفيا كما لاحظت الباحثة أف ىذه المسرحية يسعى   
 االعصر الحديث وتوظيؼ ىذه المستجدات في أعماؿ فنية إبداعية ىادفة، وىو بذلؾ ينيج نيجً 

                                                           
*

 أستاذ المسرح العربي بكمية الآداب بجامعة حمواف.  
. 19731/2118، الناشر: المؤلؼ، رقـ إيداع بدار الكتب الوثائؽ المصرية 2ـ، ط2118فرج: ىيا نيرش عقولنا، القاىرة،  عمر - 1
 .7ص

 أستاذ الأدب العربي بكمية الآداب بالجامعة الأردنية، عماف، المممكة الأردنية الياشمية، ووزير الثقافة الأردني السابؽ.  
 .6المصدر السابؽ، ص -2
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ينبغي لكتاب المسرح والرواية والشعر وسائر الفنوف أف يأخذوا بو، إذ لا يص" بأي حاؿ أف 
عف أسئمة الواقع وىموـ الإنساف المعاصر ومستجدات التطور  يكوف العمؿ الإبداعي معزولاً 

مسرحية "ىيا نيرش عقولنا" لتقؼ أف تقوـ بالبحث في  وليذا ارتأت الباحثة العممي والتكنولوجي.
 .كيفية بناءىاالقضية التي تطرحيا و ى عم

 مشكمة البحث 
 ،(3)"النص الأدبي ىو دلالة عمى ما حولو مف أشياء أخرى طبيعية أو اجتماعية أو فكرية" فإ   

 ،الزمافمف ىذا ، . وفي الآونة الأخيرة (4)"ولا يمكف أف ينفصؿ عف الواقع الذى يتواجد فيو"
ت مضجع بعض الناس، وىي أف بعض الرجاؿ يكتشفوف مف طفت عمى السط" إشكالية أقض

فيبادروف برفع  ينتسبوف إلييـ؛بعض أو كؿ أبنائيـ لا  ( أفDNA)خلاؿ تحميؿ البصمة الوراثية 
قضية أماـ القضاء لرفض نسب ىؤلاء الأبناء إلييـ؛ ولكف القضاء يحكـ بالرفض؛ لأف القانوف 

، وطالما أف ىناؾ عقد زواج؛ فإف الأبناء "بف لمفراشف الاحكـ بالقاعدة الفقيية التي تقوؿ: "إي
 ينسبوف لمزوج حتى لو أثبت العمـ غير ذلؾ.

عدد مف الأزواج ينشر بدأت تنتشر في المجتمع، وبدأ وقد لاحظت الباحثة أف ىذه المشكمة     
بإنجابيا أبناء مف غيره، وأنو  إياىا اقصة خيانة زوجتو عمى مواقع التواصؿ الاجتماعي، متيمً 

أجرى تحاليؿ البصمة الوراثية، وتأكد مف ىذا، ويطالب برفض نسب أطفالو إليو، ولكف لا يجد 
الذي الزواج  ولا يأخذ بالعمـ إلا في حالة الموضوع، معو، فالقانوف يحكـ بالشرع في ىذامف يس

 –يرش عقولنا" ىي أوؿ مسرحية . وقد وجدت الباحثة أف مسرحية "ىيا نينكره الزوج )العرفي(
تعالج ىذه الإشكالية الحساسة والخطيرة، وخاصة أف التصدي لمكتابة  -في حدود عمـ الباحثة

التي ترفضيا الرقابة )الديف، الجنس،  "الثلاثة الممنوعات في أمر يتعمؽ بالديف يُعد مف "
اس ما يقدـ إلييا مف فنوف وبما أف "المجتمعات تتأثر ويتغير سموؾ أفرادىا عمى أس .السياسة(
وكذا  ميؿ البناء الدرامي ليذه المسرحيةالباحثة أف تتناوؿ بالنقد والتح لذلؾ ارتأت .(5)وآداب"

 .القضية التي تتناوليا
البناء الدرامي  خصائص: ما البحث في التساؤؿ الرئيس التالي ىذا مشكمةالباحثة بمورت وقد 

 . القضية التي تطرحيا؟وما ىي لمسرحية "ىيا نيرش عقولنا" 

                                                           
 .29، ص 2111مينة رشيد: الأدب المقارف والدراسات المعاصرة لنظرية الأدب، القاىرة، الييئة العامة لمكتاب، أ - 3
  273، ص1999يونيو  12أحمد ىاشـ: المسرح الممحمي في مصر، القاىرة، مجمة أفاؽ المسرح، الييئة العامة لقصور الثقافة، ع -4
 .35ـ، ص 2117والمسرح والسينما، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  عدلي عبد السلاـ: رؤية نقدية في الأدب - 5
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 تساؤلات البحث
 ما القضية التي أراد عمر فرج أف يطرحيا في مسرحيتو عينة البحث؟. -1
 ما نوع الصراع الذي استخدمو المؤلؼ في مسرحيتو عينة البحث؟ -2
 .ما مقومات الشخصيات الدرامية في المسرحية عينة البحث؟ -3
 ما خصائص الحوار في المسرحية عينة البحث؟ -4
 ؟انج" عمر فرج في بناء مسرحيتو بناء دراميا جيدً  ىؿ -5

 أىمية البحث
تطرح إشكالية في غاية الأىمية، وىي إشكالية العلاقة بيف  -عينة البحث –المسرحية  :  أولا  

 .ـ في موضوع نسب الأطفاؿ إلى أباءىـالديف والعم
حركة التأليؼ في ظؿ تراجع المسرحية تُمقي الضوء عمى مؤلؼ مسرحي جديد،  : اثاني  

 المسرحي.
لاحظت الباحثة أف البناء الدرامي لممسرحية، عينة البحث، مبنية بناء يستحؽ البحث  :  اثالث  

 والدراسة. 
المسرحية تحذر مف نشوب صراع في المستقبؿ بيف أطياؼ المجتمع المختمفة إذا لـ  : ارابع  

بيف الديف والعمـ في قضية نسب القائمة نفكر مف الآف في كيفية العمؿ لحؿ الإشكالية 
 الأبناء إلى أباءىـ.

ىي أوؿ نص مسرحي يطرح إشكالية نسب الأبناء إلى  -عينة البحث–المسرحية  :اخامس  
 أباءىـ مف منظور العلاقة بيف الديف والعمـ.

مواكبة مستجدات العصر الحديث  يسعى مؤلفيا إلى -عينة البحث–المسرحية  :اسادس  
 .المستجدات في أعماؿ فنية إبداعية ىادفةوتوظيؼ ىذه 

 أىداف البحث
عمـ في موضوع بيف الديف والييدؼ البحث إلى التعرؼ عمى أبعاد إشكالية العلاقة  :  أولا  

بصمة مع طابؽ تالعمـ أف بصمتيـ الوراثية لا تاءىـ الذيف أثبت نسب الأبناء إلى أب
 أباءىـ.

 عينة ىذا البحث.مسرحية مالتعرؼ عمى البنية الدرامية ل :  اثاني  
إلقاء الضوء عمى كاتب مسرحي جديد في ظؿ ندرة كتاب المسرح الجدد في عصرنا  :  اثالث  

 الراىف.
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وتحميؿ المضموف بحوث الوصفية في تحميؿ المضموف، ىذا البحث مف ال: منيج البحث
، كما أنو "أسموب لمبحث (6)بيف متغيرات مختارة" تقديـ الحقائؽ وتحديد درجة الارتباطيستيدؼ "

عد ىذا البحث أيضًا مف البحوث الاستدلالية في يُ . كما (7)العممي يسعى إلى وصؼ المحتوى"
تحميؿ المضموف، حيث يتجاوز وصؼ المحتوى الظاىر إلى "الكشؼ عف المعاني الكامنة 

 .(8)لعممية الاتصاؿ"وقراءة ما بيف السطور والاستدلاؿ عف الأبعاد المختمفة 
قاـ بتأليفيما عمر فرج  –حتى زمف إجراء ىذا البحث  –ىما مسرحيتاف فقط : مجتمع البحث

 وىما: مسرحية "عقوؿ عطلانة"، ومسرحية "ىيا نيرش عقولنا"
مسرحية "ىيا نيرش عقولنا"، وذلؾ لأف مجتمع  بشكؿ عمدياختارت الباحثة : عينة البحث

  الباحثة استيوتيا البحث في مسرحية "ىيا نيرش عقولنا". البحث ىما مسرحيتاف فقط، كما أف
 مصطمحات البحث 

"الدراما تعني الصراع والحركة مضافًا إلييما سمة مف أبرز سمات الدراما وىي التفكير  :الدراما
 .(9)الموضوعي، وكذلؾ خاصية التجسيد والتحاور حتى يتكامؿ الشكؿ الدرامي في النياية"

المقصود بالبناء الدرامي ىو شكؿ المسرحية مف موضوع وشخصيات  البناء الدرامي لممسرحية:
نصي الجسـ ال "ىو حوار إلى باقي عناصر النص المسرحي، فالبناء الدراميوصراع وحبكة و 

، والذي يتألؼ مف عناصر مرتبة ترتيبًا خاصًا، وطبقًا لقواعد الدرامي المتكامؿ في حد ذاتو
"والبناء الدرامي ليس مصطمحًا  .(11)خاصة، ومزاج معيف، كي يحدث تأثيرًا معينًا في الجميور"

عامًا فيو ليس تركيبة معينة تصم" لكؿ زماف ومكاف مثؿ تركيبة الماء في الأوكسجيف 
ولذلؾ  11ففي الفف ليس ىناؾ ما ىو عاـ وانما ىناؾ دائمًا ىو مخصص  11والييدروجيف 

نة، ولكؿ مسرحية لمسرحية معي حف عندما نتكمـ عف البناء الدرامي انما نعنى البناء الدراميفن
   .(11)عمى حده"
 ىي الموضوع أو الإشكالية التي تدور حوليا أحدث المسرحية. القضية :

                                                           
 . 216، ص 2111، حث العممي في الدراسات الاعلامية، القاىرة، عالـ الكتبمحمد عبد الحميد: الب  - 6
 .233، ص1999، القاىرة ، عالـ الكتب، 3سمير حسيف: بحوث الاعلاـ .. دراسات في مناىج البحث الإعلامي، ط  - 7
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 نبذة عن المؤلف: عمر فرج  
مف مواليد قرية شبرا النونو، مركز إيتاي . عمر فرج /، وشيرتوفرج عمر عمي فرج  ىو   

عموـ المسرح مف كمية الآداب بجامعة حمواف عاـ  "ليسانس"البارود بمحافظة البحيرة، حصؿ 
تـ تعيينو معيد بكمية التربية النوعية بجامعة المنوفية و ـ، وكاف ترتيبو الأوؿ عمى القسـ. 2111
مف جامعة عيف شمس عاـ النوعية دبموـ الخاص في التربية الحصؿ عمى و ـ، 2112عاـ 

بتقدير ممتاز مع  -ـ2119ـ، ناؿ درجة الماجستير في المسرح مف جامعة المنوفية عاـ 2114
عف موضوع بعنواف "العلاقة بيف الحاكـ  -التوصية بطبع الرسالة والتبادؿ بيف الجامعات

ورة عاـ والمحكوـ في المسرح المصري". ثـ ناؿ درجة الدكتوراه في المسرح مف جامعة المنص
"  عف رسالة بعنواف -بتقدير ممتاز مع التوصية والتبادؿ مع جامعات العالـ  –ـ2112

تـ ترقيتو  .الشخصية الييودية بيف مسرح كريستوفر مارلو ووليـ شكسبير وبيف المسرح المصري
أستاذ الدراما والنقد  اـ. يعمؿ حاليً 2118لدرجة أستاذ مساعد مف لجنة المغة العربية عاـ 

قسـ المسرح  رئيس يشغؿ الآف قائـ بعمؿساعد بكمية التربية النوعية بجامعة المنوفية، كما الم
عضو عامؿ بنقابة الميف التمثيمية، وقاـ بالتمثيؿ في  وىو بكمية الآداب بجامعة بني سويؼ.

محرر وكاتب مقاؿ عمؿ كما العديد مف الأعماؿ المسرحية والتميفزيونية والإذاعية والسينمائية، 
: مسرحية "ىيا نيرش عقولنا ومسرحية صدر لو مؤلفيف أدبييف ىماو العديد مف الصحؼ.  في

 .2118"عقوؿ عطلانة"، ومؤلؼ عممي تحت عنواف "ييودي المسرح" عاـ 

 ممخص مسرحية "ىيا نيرش عقولنا" 
حاتـ، وىي صالة شقة  تدور أحداث المشيد الأوؿ مف المسرحية في حجرة استقباؿ شقة  

باب الشقة ويدخؿ ومعو زوجتو  -الذي يعمؿ رئيس مباحث  –، حيث يفت" "حاتـ" سكنية فارىة
. ونعرؼ اعات قميمةويحمؿ حاتـ طفمة رضيعة عمرىا س -التي تعمؿ أستاذة جامعية  –رة" "سا

يا غيرة ير عميغِ يَ في زوجتو وَ مف أحداث ىذا المشيد أف حاتـ يتسـ بالشؾ الشديد، ويشؾ 
ميؿ ليا في العمؿ قبؿ ، حيث وصمت إلي أسماعو أف زوجتو سارة كانت عمي علاقة بز عمياء

مينئيف ليا بقدوـ المولود الجديد، ، ولسوء حظ سارة يكوف ىذا الزميؿ ىو أوؿ الأف يتزوجيا
، والأسوأ مف ىذا تتصؿ احدي السيدات عمي تميفوف حاتـ وتبمغو فيزداد الشؾ عند الزوج أكثر

نما طفمة رجؿ آخر، فيزداد الشؾ أكثر وأكثر، ويحدث شجار بيف ب أف الطفمة ليست طفمتو وا 
، ا المولودة حتي يتأكد أنيا ابنتوبنتيمف تتطمب منو سارة إجراء تحاليؿ لاحاتـ وسارة ينتيي بأ
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 ،عادَّ حاتـ مف المعمؿوعندما . (dna)فيأخذ حاتـ الطفمة ويذىب لإجراء تحميؿ البصمة الوراثية 
لتستري" بعض الوقت في الساحؿ  ثـ ذىبت مع أميا ،إلي بيت أميا تذىبة ابنتيا و سار  أخذت

 الشمالي وتغمؽ كؿ ىواتفيا وىاتؼ أميا كذلؾ.

أف نتيجة ب، ويفاجأ ليؿايف أجري بيما التحذَ لمعمميف الَّ إلي ا -بعد يوميف  –ويذىب حاتـ 
لا تمت لو  -التي أنجبتيا زوجتو "سارة"-لمشؾ أف ىذه الطفمة  ليؿ تثبت مما لا يدع مجالاً االتح

كي يقتميا وينتقـ لشرفو، ولكنو لـ لويذىب إلي سارة  و؛بصمة، وأنيا ليست ابنتو؛ فيجف جنون
 حاتـ. اليؿ الذي قاـ بيايعثر ليا عمي مكاف أو عنواف. كؿ ىذا وسارة لـ تعرؼ بعد نتيجة التح

ويخبره  –في احدي المحاكـ  اقاضيً الذي يعمؿ  – "أحمد"ويتصؿ حاتـ بأخيو المستشار 
، ويذىب ىو أ أحمد مف روع أخيو حاتـد  يَ يُ . وَ تؿ زوجتو سارةقسي بما حدث، ويبوح لو بأنو

، فيؤكد عمي حارس العقار الذي تقطف بو سارة وأميا أف لمبحث عف سارة، ولكنو لـ يجدىا
، حمد إلي سارة التي يجدىا بمفردىاوييرع أ، تصؿ بو فور عودة سارة، ويحدث ىذا بالفعؿي

حتي لا يعثر عمييا أخيو  أف تذىب إلي مكاف بعيدطمب منيا ويخبرىا بنتيجة التحاليؿ، وي
 .ويقتميا؛ فتثور عميو سارة ثورة عارمة وتطرده مف بيت أميا

مف خلاؿ  -بأنو عرؼ  -عمي غير الحقيقة –يذىب أحمد إلي بيت أخيو حاتـ ويخبره و 
، ويطمب منو أف رج البلاد ومعيا ابنتيا المولودةخا إلى أف سارة قد ىربت -تو بمعارفواتصالا

عدـ إثبات نسب رفع قضية ي أف حاتـ يقررو  اتو مف جديد.ينسي الموضوع برمتو ويبدأ حي
نصحو ألا يفعؿ لآنو لف يكسبيا، وستحكـ المحكمة  -وىو قاضي –أحمد ؛ ولكف أخيو الطفمة لو
، تقوؿ "إف الابف لمفراش" المصري القانوف التي يأخذ بيا ة الشرعيةف القاعدلأ ؛بنتوبأبوتو لا

وبناء عمي ىذا فإف الطفمة المولودة ستُكتب في شيادة الميلاد باسمو وسينفؽ عمييا حتي تبمغ 
، فمف وجية اه أبييا. وىنا كاد حاتـ أف يُجف، وليا عميو كافة حقوؽ الابنة تجالقانونيةسف ال

، والأكثر أنيا ليست ابنتو -لمشؾ بما لا يدع مجالًا  -تنُسب إليو طفمة أثبت العمـ نظره كيؼ 
الإنفاؽ عمييا حتي تبمغ سف الرشد، بؿ مف ىذا أف القانوف والشرع يُمزمانو بأف يتكفؿ برعايتيا و 

 . وىنا يصمـ حاتـ عمي الانتقاـ مف سارة .ترث فيو بعد مماتو

في . و ج المنزؿ حتي يخفؼ عنو بعض ىموموخار يصطحب أحمد أخيو حاتـ لمعشاء و 
، وتطمب منو ت الزوجية الخاص بيا لتواجو حاتـتأتي سارة مصطحبة طفمتيا إلي بيىذه الأثناء 

خري حتي تؤكد لو أنيا ليست زانية، وأف الطفمة ىي أف يذىب معيا إلي معمؿ التحميؿ مرة أ
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تو جدت بو عمي ىاتفو فو تصماف لبيت،ولكنيا لـ تجده في ا، طفمتو ىو، وليست ابنة شخص آخر
لأنيا  ؛تخبره أنيا جاءت إلي الشقة لتواجو شقيقول -المستشار أحمد -بشقيقو  تتصم، فاامغمقً 

ثورة عارمة عمييا . وىنا يثور أحمد طيارتيا وأف الطفمة ىي ابنة حاتـمف شرفيا و  امتأكدة تمامً 
ود شقيقو حاتـ ويجدىا قبؿ أف يع االبيت فورً  تغادرويطمب منيا أف  –مف خلاؿ الياتؼ  –

في ىذه ، ولكنيا ترفض وتصر عمي البقاء، و او عمي وشؾ الوصوؿ لممنزؿ تقريبً نفيقتميا؛ لأ
 قتؿ الطفمة.يقتميا و وي عارمة،فيثور ثورة  ؛يدخؿ حاتـ ويجدىا ىي وطفمتيا الأثناء

، ويفت" حاتـ بعد ترددطرؽ الباب طرقات متتالية، زوجتو بعدة دقائؽ يأف قتؿ حاتـ بعد و 
 ضابط بأف احدي الممرضات بالمستشفى،، ويخبره الارضيعً  ابط ومعو سيدة تحمؿ طفلًا فيجد ض

بطفمة أخري ليست ابنتو؛ وذلؾ  -الذكر –قد قامت بتبديؿ طفمو  ،التي وضعت بو زوجتو سارة
لـ تنجب لو بالاشتراؾ مع زوجة كانت ترغب في إنجاب ولد بعد أف ىددىا زوجيا بطلاقيا لو 

ليست ابنتو ولا ابنة زوجتو سارة، وىنا  وأنيما جاءا ليعطياه ابنو الحقيقي وأخذ الطفمة التي ولد،
؛ ويصرخ قتؿ الطفمة البريئة دوف ذنب أو جريرة، وأنو ظمـ زوجتو وقتميا و تتض" الحقيقة لحاتـ

  حاتـ صرخة مدوية يفقد عقمو عمي أثرىا. 

 نيرش عقولنا" الفكرة الأساسية لمسرحية "ىيا
ييػدؼ كػؿ  التػي ىػي "المقدمػة يعرفيػا "لاجػوس آجػري" بقولػو:الفكرة الأساسية لممسػرحية    
لكلاـ أو الرمػز أو الإيحػاء المسرحية مف فعؿ أو قوؿ أو حركػة أو تصػوير لممشػاعر بػا شيء في
قامة الدليؿ عمى أنيا الحؽ والقوؿ مف الوسائؿ إلى إ وسيمة أو بأي  .(12)الفصؿ"ثبات صحتيا وا 
يرش عقولنا" قراءة نقدية تحميمية، توصمت النص المسرحي "ىيا ن أف قرأت الباحثة بعدو 

إلى أف المسرحية تناقش موضوع في غاية الأىمية والتعقيد في آف واحد؛ فالمسرحية تناقش 
مف خلاؿ مسرحيتو ىذه،  العلاقة بيف الديف والعمـ في موضوع النسب، ويطرح المؤلؼ سؤالاً 

وىو: ىؿ الابف لمفراش أـ الابف لمعمـ؟ . وىؿ ستظؿ القاعدة الفقيية والقانونية التي تنص عمى 
أف الابف لمفراش ميما أثبت العمـ غير ذلؾ موجودة؟  أـ يجب أف يعاد النظر فييا في 

مف وجية نظر  –في المشيد الأخير لمسرحيتو، وىو مشيد المستقبؿ، وىذا ما أوضحو المؤلؼ 
أحداث أراد بو المؤلؼ أف يوض" مف خلالو فكرة مسرحيتو لمف لـ يفيميا مف خلاؿ  -الباحثة

بالمغة العامية المصرية، في حيف أنو  اكتب ىذا المشيد تحديدً  وأنمسرحيتو، والدليؿ عمى ذلؾ 
                                                           

 . 8، ص ـ1992لاجوس اجرى: فف كتابة المسرحية، ترجمة : دريني خشبة، الكويت، دار سعاد الصباح ،  -12
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العربية  بالمغة -وعددىا ستة مشاىد  –كتب كؿ مشاىد مسرحيتو السابقة ليذا المشيد الأخير

المنيج البريختي؛ حيث كسر الحائط  ىذا المشيد الأخير أسموب الفصحى، بؿ استخدـ في
، ويدؽ ما الرابع، وجعؿ الممثموف يخاطبوف الجميور مباشرة، وكأنو يريد أف ينبييـ إلى شيء

 ناقوس الخطر لشيء خطير قد يحدث في المستقبؿ:
ديني، ىيا ابتعدا عني حتي أراىا، ىيا تنا، إنيا لا لا ، إنني أبحث عف سارة  :حاتم  

، إنني أعرفكما جيدًا ، لقد جئتما لكي تسرقاف ما انصرفا مف ىنا أييا المصاف
 .مكنا مف سرقة ما معي، لف تت)يضع يده عمي جيبو(معي مف نقود 

)في ىذه المحظة يدخل ممرض يرتدي بالطو أبيض فوق ملابسو الأنيقة 
، وينادي من خلال ميكرفون صغير يحممو ، ويحمل جياز ا صغير ا في يده

 ويتابعو كلا  من خالد وأحمد(. 

 )الجزء القادم سيكون الحوار بالعامية الدارجة(           
واثؽ مف ، قرب يا باشا ، قرب يا بيو ، قرب لو انت  قرب يا محترـ:  الممرض 

 ؾ كانت بتخونؾ ولا، لو عاوز تعرؼ إف مراتؾرجولتؾ وشرفؾ وشرؼ مرات
لا ، تعالي عندي وىات ابنؾ أو بنتؾ معاؾ واعرؼ إف كاف ىو ابنؾ ولا 

 )...(، ؾ كانت بتستغفمؾىي بنتؾ ولا مراتمش ابنؾ ، اعرؼ إف كانت 
 .نص دقيقة بس، وتعرؼ النتيجة )يدخل رجل مسن ومعو ابنو الشاب(،

يوميف تلاتو  ، نص دقيقة بس، أنا فاكر إف الموضوع ده كاف بياخدلوياااه   : المسن 
 عمي النتيجة ما تطمع.

 ده كاف زماف يا بابا ، انت شكمؾ قديـ أوي ، مش متابع التكنولوجيا.  : الشاب 
 يا بني أنا فاضي لمكلاـ ده .  :المسن  
 ما تيجي يا بابا نعمؿ التجربة دي.   : الشاب 

 نعمؿ ايو يا بني ، انت اتجننت .   :المسن  
 .بنتسمى يا بابا أدينا   : الشاب 

ت.   :المسن    بنتسمي ايو يا بني، انت بايف عميؾ مخؾ فو 
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 ايو يا بابا ، انت خايؼ إني ماطمعش ابنؾ ولا ايو؟  و(أبي ا)مداعب    :الشاب  
، ده انت ابني وأبصـ بالعشرة ، وعشاف كلامؾ الخايب ده تعالي نعمؿ :  فشر  المسن

نعمؿ التجربة ، ايو  ، يا ممرض، ده ابني وعاوزيف)ينادي(التجربة، 
 المطموب.

 نقطة دـ منو ونقط دـ منؾ والنتيجة فورية، وميت جنيو بس.  : الممرض
 معايا ألؼ جنيو. معاؾ فكة يا بني عشاف أقؿ فكو   : المسن  
 )يعطييا لمممرض(. معايا يا بابا ، أىو ،  :  الشاب 

، الجياز( )يعطيو أصبعو ويضعيا فوق جزء منىات صوبعؾ يا حاج  :الممرض 
نص دقيقة والجياز ىيطمَّع  )يفعل كما فعل مع الأب(،ىات صوبعؾ يا أستاذ 

 النتيجة.
، كانت ما بتسيبش قاؿ مش ابني قاؿ، دا أمؾ كانت أشرؼ ست في الوجود  :المسن  

ت الله مرتيف، وعممت عمرة خمس مرات، قاؿ مش ابني الفرض، وحجت لبي
، ولا جماؿ أمؾ، ولا في أخلاؽ أمؾقاؿ، ىو كاف فيو في أدب أمؾ، ولا 

 عقؿ أمؾ،..

 ، مش ابنؾ يا حاج.النتيجة بوسيتيؼ  :الممرض

 ينعؿ أبو أمؾ، بت كمب فاجرة ، والله لأقتميا.   : المسن 

 تقتؿ ميف يا عـ ، دي ماتت مف زماف.   :الشاب  

 ييرع الشابقتمؾ انت كماف )ا، وىاقتميا برضو، الصايعو بت الصايعوى  : المسن
ا وخمفو المسن وىو يردد( ، يا لقيط يا ابف ، والله لأقتمؾ يا ابف الكمبخارج 

 .زانيةال

 وخمفيما زوجتو( ا)يدخل رجل فلاح وىو يجر ابنو ذو الست سنوات تقريب  

 والنبي يابا بلاش ، بلاش والنبي يابا. )بتوسل(  الطفل   :

 مف ايو يا بف الكمب ، دي كميا شكة دبوس. خايؼ   : الفلاح 
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 ، انت بتصدؽ الحاجات اليبمة دي.يا راجؿ ارجع ما تفضحناش  : الزوجة 
 ختي.وانت خايفو مف ايو يا  :الفلاح  
  .؟يا راجؿ الناس يقولوا عمينا ايو  ، يقولوا انؾ شاكؾ فيا  :الزوجة 
يقولوا المي يقولوه ، الواد مش طالع شبيي ، والحكاية دي مش مرتاح ليا ،   :الفلاح 

 أنا لازـ أتأكد إنو ابني عشاف أرتاح.
ما آني قاعدالؾ التحميؿ ده  فيا يا راجؿ، طب والله لو عممت يعني بتشؾ  الزوجة :

 .(13)واحدة فييا دقيقو
 بان الجميور()يتحرك خالد وأحمد ناحية منتصف مقدمة المسرح ويخاط     

، ده المي ممكف يحصؿ بعد عشريف أو تلاتيف أو حتي خمسيف ؟ شوفتوا الحكاية :خالد
 سنة مف دلوقتي.

، بس الأكيد إنو ىيحصؿ يمكف ساعتيا ما يكونش أغمبنا عايش في الوقت ده أحمد :
 .(14)ىيحصؿ

 :المسرحيةىذه وعف اختياره ليذا الموضوع لطرحو في نص مسرحي، يقوؿ مؤلؼ     
"جاءت إليَّ فكرة كتابة نص مسرحية "ىيا نيرش عقولنا" عندما قرأت خبر منشور عمى احدى 
المواقع الاليكترونية يقوؿ: "ذكرت وكالة رويترز أف في ولاية نيويورؾ بالولايات المتحدة 

مف ىو متر عبارة عف عيادة طبية متنقمة مكتوب عمييا " 8.5الأمريكية يوجد سيارة "فاف" طوليا 
ىذه السيارة تطوؼ شوارع نيويورؾ، وتنادي عبر مكبر صوت قائمة: "ىؿ  .الأب الخاص بؾ؟"

مف أجؿ إثبات البنوة، ىؿ تريد أو  DNAتريد التأكد مف أنؾ الأب الحقيقي لابنؾ؟ لدينا اختبار 
ليس  ة،" لكشؼ الخيانة الزوجيDNAأف تكتشؼ وتتأكد مف خيانة زوجتؾ لؾ؟ لدينا اختبار "

يؾ سوى إحضار عينة مف أي مف المصادر أو المواد البيولوجية التي يمكف الحصوؿ عمييا، عم
أياـ عمؿ، عميؾ الاتصاؿ بنا  5-3دولارا، ويستغرؽ مف  249الفحص تبدأ تكمفتو بمبمغ 

خدمات اختبار  -عمى الفور-. وىذه السيارة تقدـ شة وترتيب الوضع الخاص بؾ عمى حدهلمناق
رساليا إلى الحامض النووي ال محموؿ، حيث تؤخذ العينة مف الحامض النووي ويتـ تعبئتيا وا 

                                                           
 .71-66. ص ص مصدر سابؽعمر فرج: ىيا نيرش عقولنا،  -13
 .76المصدر السابؽ، ص -14
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. ويضيؼ عمر (15)أياـ عمؿ" 5-3مختبر في ولاية أوىايو، ويتـ إرجاع النتائج في غضوف 
فرج: "إف ىذا الخبر أفزعني، وأثار عندي التساؤلات حوؿ تداعيات نتائج ىذه الاختبارات 

كشؼ الخيانة عمى العلاقات الأسرية والزوجية، وتأثير ذلؾ عمى السريعة والسيمة لتحديد الأبوة و 
سيحدث في المستقبؿ عندما يتطور العمـ في ىذا  ماذا :الأبناء ومف ضمف ىذه التساؤلات تساؤؿ

، بكؿ تأكيد ستحدث مشاكؿ كثيرة ؟المجاؿ ويصب" ىذا التحميؿ بسيط في تكمفتو وسرعة نتائجو
ىذه الإشكالية منذ بدايتيا، وخاصة أف  حؿفكير في كيفية في المجتمع إذا لـ نسارع في الت

الشريعة الإسلامية لدييا مبدأ لا تحيد عنو في مثؿ ىذه الأحواؿ، وىو أف "الولد لمفراش"، بغض 
 النظر عف التحاليؿ التي تثبت عكس ذلؾ".

 :"ىيا نيرش عقولنا"الحبكة الدرامية لمسرحية 

التفاعؿ أو ترتيب الأحداث لمقصة، ويتطمب أف يكوف في الحبكة "بنية بأنيا الحبكة تُعرؼ 
وفي مسرحية "ىيا نيرش عقولنا"  .(16)يتـ فييا الوصوؿ إلى حؿ للأحداث" –بداية ووسط ونياية 

، وكؿ حدث مرتبط بالذي قبمو اطقيً من انجد أف المؤلؼ استطاع أف يرتب أحداث قصتو ترتيبً 
ومبني عميو ومرتبط بالحدث التالي لو ويؤدى لو، والأحداث تسير في حمقات متتابعة ومرتبطة 
ببعضيا البعض، وىذا يدؿ عمى أف حبكة المسرحية حبكة جيدة؛ "فالمسرحية فى جوىرىا أحداث 

         رر ىذا المسمؾ متتابعة منظمة، مترابطة ترابطًا وثيقًا مع مسمؾ الشخصيات، بحيث تب
          ؛ لأنو "لا حبكة ا. كما أف مف متطمبات الحبكة الجيدة الصنع أف تتضمف صراعً (17)تبريرًا مقنعًا"

          مف أقوى وأفضؿ أنواع الصراع، وىو  ا، وىذه المسرحية تحوي صراعً (18)بدوف صراع"
 الصراع المرىص. 

 –نج" المؤلؼث " في أف يصنع حبكة جيدة لمسرحيتو؛ حيترى الباحثة أف عمر فرج نجو 
في التأزيـ، إذ تشكَّمت العقدة مثؿ كرة الثمج مف خلاؿ  اكبيرً  ا"نجاحً  -صلاح جرار كما يقوؿ 

مفاجأة القارئ في كؿ لحظة بأدلة جديدة تقود نحو تورط "سارة" في الخيانة، ومع أف القارئ ظؿ 
ؿ كثيرً  عمى خيط الأمؿ الكامف في السر القابع خمؼ عبارة السيدة المتصمة، إلا أف تزاحـ  ايعو 

                                                           
 مقابمة مع د/ عمر فرج مؤلؼ مسرحية "ىيا نيرش عقولنا"، عينة البحث. - 15
 .159 –158، ص ص 2112آرثر آسا بيرغر: وسائؿ الإعلاـ والمجتمع، ترجمة: صال" أبو إصبع، الكويت، عالـ المعرفة، مارس  -16
 .134ص  8ـ، ط2117محمد غنيمي ىلاؿ: الأدب المقارف، القاىرة، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، يوليو  - 17
 .  99، ص  2117، ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرةيلفنوا ي: مبادئ النقد الأدبيمحمد شبؿ الكوم  - 18
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الأدلة ضد "سارة" وتسارعيا كاد أف يوىـ القارئ أف خيط الأمؿ الذي يتشبَّث بو ىو مجرد رغبة 
داخمية لديو قد تنجمي عف غير ما يتوقَّع ويأمؿ. وبذلؾ يكوف الكاتب قد نج" في العبث 

ومستوى تعاطفو مع الزوجة المتيمة أو الزوج المصاب بالوسواس والشؾ. إف  بمشاعر القارئ
نما" ىي أساس العقدة وىى مبتدأ  العبارة التي قالتيا السيدة المتّصمة: "الطفمة ليست طفمتؾ وا 
الحؿ، فيي سلاح إتياـ بيد الزوج الشكاؾ، وىي سلاح دفاعٍ بيد القارئ المنغمس في متابعة 

لمتعاطؼ مع الزوجة. إف قواـ التأزيـ في ىذه المسرحية يستند الى سوء فيـ أحداث المسرحية وا
ىذه العبارة التي تحمؿ وجييف مف المقاصد، ولكف حاتـ كاف مييَّئً لاختيار الوجو السمبي بسبب 

لممباحث، أو نتيجة معرفتو بالعلاقة السابقة بيف  اخبرات سابقة كثيرة سواءً في عممو، رئيسً 
القارئ )ثـ المشاىد(  ا في الجامعة قبؿ الزواج. وقد نج" الكاتب في إشراؾزوجتو وأستاذى

: "ليتؾ ، فجعؿ القارئ كأنو ييـ بأف يصي" في وجو حاتـ قائلاوتوريطو في أحداث المسرحية
منحت فرصة كافية لممرأة المتصمة كي تتـ رسالتيا إليؾ. فإف حؿ المشكمة وراحة الباؿ كاف 

 . (19)ستدراكية"وراء كممة ) إنَّما( الا

 :"ىيا نيرش عقولنا"الصراع في مسرحية 

الصراع الدرامي ىو مناضمة بيف يُعد الصراع بمثابة الحياة في أي عمؿ درامي، "و     
. وقد قسـ النقاد الصراع (21)قوتيف متعارضتيف، ينمو بمقتضى تصادميما الحدث الدرامي"

الساكف وىو يشبو الماء الراكد، الذي لا حركة الدرامي إلى أربعة أنواع، الأوؿ: وىو الصراع 
فيو، وليس بو أي نوع مف الحياة والحركة والتشويؽ، وىذا ىو أضعؼ أنواع الصراع، والثاني: 
ىو الصراع الواثب، الذي يوجد بو صراع ولكنو صراع غير منطقي، ويخمو مف الحبكة الجيدة 

دث لا يؤدي إلى الحدث الذي يميو، ، والحاالصنع؛ حيث أف ترتيب الأحداث بو ليس منطقيً 
لا يعرؼ أف المتمقي أف بو قفزات في الأحداث، أي  كمامبني عمى الحدث السابؽ لو؛  وليس

في تسمسؿ الأحداث؛  مفقودة-أو أكثر  –أسباب الحدث الذي يشاىده، ويشعر أف ىناؾ حمقة 
ب أف توجد في لذلؾ سُمي ىذا الصراع بالصراع الواثب، أي الذي يتخطى أحداث كاف يج

الصراع أما النوع الثالث، فيو الذي يُطمؽ عميو الصراع الصاعد، وىو  أحداث القصة الدرامية.
السائد في الأعماؿ الدرامية، فيو يتضمف حبكة درامية جيدة الصنع، والأحداث بو متسمسمة، 

                                                           
 .، )انظر: تقديـ المسرحية بقمـ د/ صلاح جرار(4-3، مصدر سابؽ، ص ص  عمر فرج -  19
 .162، ص مرجع سابؽابراىيـ حمادة:  - 20
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، ثـ   ايتصاعد شيئً مبنية عمى بعضيا بشكؿ متصاعد؛ بحيث يبدأ الصراع الدرامي بنقطة اليجوـ
حتى يصؿ إلى الذروة، ثـ ينتيي إلى الحؿ. أما الصراع الرابع، وىو أفضؿ أنواع الصراع  افشيئً 

والصراع المرىص ىو الذي ينبئ بحدوث أحداث غير  فيو الصراع المرىص،عمى الإطلاؽ، 
في متوقعة سوؼ تقع في أحداث المسرحية، وىو صراع يعمؿ عمى إثارة انتباه القارئ، ويجعمو 

ستسفر عميو أحداث العمؿ الدرامي. كما  ماحالة يقظة وانتباه شديديف، كما يجعمو يُعمؿ ذكاءه في
أف الصراع المرىص يحوي في طياتو الصراع الصاعد؛ لذلؾ فيو أفضؿ مف الصراع الصاعد، 
كما أنو يحتاج لكاتب بارع وموىوب لكي يجعؿ القارئ ينجذب لعممو الدرامي حتى يختبر ذكاءه 

   معرفة نياية الأحداث الدرامية. في

والصراع في مسرحية "ىيا نيرش عقولنا" ىو صراع مف النوع الرابع، الصراع المرىص؛ 
يخمؽ عند المتمقي حالة مف الانتباه والترقب لما ستسفر عنو الأحداث، حيث نج" المؤلؼ أف 

لودتو الجديدة ليست وخاصة عندما جعؿ حاتـ يتمقى مكالمة مف سيدة مجيولة تخبره بأف مو 
يكمميا  سمعت حاتـعندما بسبب خوفيا ابنتو، ثـ أنيت المكالمة فجأة، دوف أف تستكمؿ حديثيا، 

وخاصة عندما طمب حاتـ نفس  ؛ فزاد الشؾ عند حاتـ، وزادت الحيرة عند المتمقي؛بشكؿ حاد
التيا النفسية الرقـ، وأجابو صاحب المحؿ التي تحدثت منو ىذه السيدة، ووصؼ لو ملامحيا وح

أف مولودتو ليست ابنتو، وزادت  أثناء وبعد إجراء مكالمتيا؛ وبعد ىذا الحدث زاد اليقيف عند حاتـ
ذا كانت  الحيرة عند المتمقي، وبدأ يتساءؿ: ىؿ ىذه الابنة ليست ىي ابنة حاتـ بالفعؿ؟ ، وا 

أف مولودتو  -اتؼعبر الي–كذلؾ، فابنة مف إذف؟ . ومف تكوف ىذه السيدة التي أخبرت حاتـ 
وىي الأستاذة -. ولماذا فعمت ذلؾ؟ . وما علاقتيا بالموضوع؟ . وىؿ سارة ليست ابنتو؟ 

استفياـ كثيرة  وأنجبت لو طفمة مف الحراـ؟ . علامات خانت بالفعؿ زوجيا -الفاضمة الجامعية
وعلامات تعجب أكثر، وألغاز أكثر وأكثر تحتاج إلى عقؿ يفكر ويخمف، وقارئ شغوؼ بمعرفة 

؛ مما جعؿ صراع المسرحية مف نوع اكبيرً  االحقيقة. كؿ ىذا نج" فيو مؤلؼ المسرحية نجاحً 
 الصراع المرىص:

 :  السيد حاتـ عبد القادر؟ص امرأة 
 :   نعـ.حاتم    
 جتؾ أنجبت طفمة في دار الولادة مساء أمس، أليس كذلؾ؟:  زو ص امرأة

 . ما الأمر؟ نعـ :     حاتم



 

 91 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

 1ج 0202العدد الثاني والعشرون ابريل 
 

نما ،ص المرأة  :  الطفمة ليست طفمتؾ وا 
 ماذا؟  ، مف أنت؟ )يقاطعيا بغضب(:  حاتم    

 اىدأ، حتي أشرح لؾ الأمر. )بخوف(:  ص المرأة
 ياتف، يقف حاتم مذىولا  )تغمق ال، قمت لؾ مف أنت، تكممي )بانفعال شديد(:   حاتم  

 .لمحظات ثم يطمب نفس الرقم(
 السلاـ عميكـ. ص الرجل:

 :  مف أنت، تكمـ مف أنت؟    حاتم
 : أنت مف يجب أف تقوؿ لي مف أنت، أنت الذي تُريدني ص الرجل

 ، مف أنت، تكمـ؟، رئيس مباحث: أنا حاتـ عبد القادر    حاتم 
 )يغمق الخط(.حدث لنا الرعب والتيديد ،   ص الرجل :

، يا ابف العاىرة ، قسمًا لأضعؾ في )لنفسو وىو يطمب الرقم ثانية بغضب( :      حاتم 
 السجف.

 السلاـ عميكـ    ص الرجل:
 قسمًا لو أغمقت ىاتفؾ لأضعؾ في السجف.   حاتم     :
 ، ىذا محؿ رزؽ.نية ، الله يصم" حالؾ دعني وشأنيأأنت مرة ثا  ص الرجل:

ىذا الرقـ تحدثت منو امرأة منذ لحظات معي ثـ أغمقت الياتؼ، أريد أف  :  حاتم  
 أتحدث معيا.

، بالفعؿ تحدثت امرأة منذ دقيقتيف لمدة ثواني ثـ تركت لي فيمتؾ الآف  ص الرجل:
، يبدو أنيا سمعت خبرًا ولت دوف أف تدفع لي ثمف المكالمةوىر  تؼاليا

 مزعجًا منؾ.
 مف ىذه المرأة؟   :    حاتم 

 ، ولـ أرىا مف قبؿ.لا أعرفيا  ص الرجل:
 أتستطيع وصفيا لي؟.  حاتم     :

، أنا لا أحدؽ في الزبائف يا حضرة رئيس ، لست أدري، أو فتاةىي امرأة ص الرجل:
 المباحث.

 كـ تبمغ مف العمر؟  حاتم     :



 

 91 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

 1ج 0202العدد الثاني والعشرون ابريل 
 

، لا أعرؼ عمي وجو عشرينات أو الثلاثينيات مف عمرىاربما تكوف في ال ص الرجل:
الدقة، معذرة يا حضرة الضابط فأنت تشغمني عف عممي وعف زبائني؟، 

 )يغمق الياتف(
، ، ابنة مف إذف؟  ، ليست ابنتي، ليست ابنتيييذي(وىو  )يقف حاتم مذىولا    : حاتم  

 .(21)، سأقتمياالفاجرة
. الشؾ الذى قد تعززه الأدلة، والصراع في ىذه المسرحية ىو صراع بيف الوىـ والحقيقة

وبيف الحقيقة التي قد تغيب أكثر أدلتيا، ولذلؾ فإف فييا دعوة إلى تحكيـ العقؿ وعدـ الاكتفاء 
إذا وقع بالأدلة الظاىرة، وىذا ما قصده الكاتب بعنواف مسرحيتو "ىيا نيرش عقولنا"، ولا سيما 

  مشكوؾ والأوىاـ السوداوية. الباحث عف الحقيقة ضحية ل

 :نقطة اليجوم في مسرحية "ىيا نيرش عقولنا"
"ىيا  ونقطة اليجوـ في مسرحيةنقطة اليجوـ ىي بداية الصراع في أي عمؿ درامي، 

رئيس سارة في العمؿ اتصؿ أف منذ  امنذ بداية المسرحية، وتحديدً نيرش عقولنا" بدأىا المؤلؼ 
وجييا، ودخؿ معيا في صراع كبير؛ لعممو بمولودتيا؛ حيث ثار زوجيا حاتـ في بيا ليبارؾ ليا 

 .و سارة وبيف رئيسيا ىذا، قبؿ زواجو منيابالعلاقة العاطفية التي كانت بيف زوجت
 ، ما الأمر؟ )وىي تأتي مسرعة(  : سارة 
)تنظر لمرقم فتتردد ، ردي وافتحي الصوت،  )وىو يعطييا التميفون بغضب( :   حاتم

 قمت لؾ رُدي وافتحي الصوت.، في فتح الياتف؛ فيمسكيا بعنف(
 نعـ.   :     سارة

، عندما عرفت بالخبر قمت يجب أف أكوف أوؿ بروؾ مولودؾ يا دكتورة سارة: مص نادر
 المينئيف لؾ.

 الله يبارؾ في حضرتؾ يا دكتور نادر.   سارة   :
 ماذا بؾ؟ ، أأنت متعبة؟    ص نادر:

)تغمق الياتف وتضعو عمي ، إلي حد ما، أشكرؾ عمي التينئة، مع السلامة  :سارة  
 .الأريكة(
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 لماذا أنييت المكالمة سريعًا ىكذا؟، ومف أيف عرؼ بموعد ولادتؾ؟   :   حاتم
 كؿ زملائي في الكمية يعرفوف.   :  سارة 

 ولماذا يكوف ىو أوؿ مف يينئؾ؟ ، ولماذا يينئؾ مف الأساس؟  : حاتم  
 لا أعرؼ؟   :  ة سار 

، ولماذا تحتفظيف برقـ ىاتفو عمي ىاتفؾ، ألـ تقولي لي قبؿ ذلؾ لا تعرفيف ؟  :  حاتم 
 أنؾ غيرت رقمؾ حتي لا يعرفو، وأنؾ لـ تَعودي تحتفظيف برقمو.

ىذا صحي"، ولكف تـ تعيينو رئيسًا لمقسـ فكاف لابد أف يعرؼ رقـ ىاتفي   سارة  :
 كف مف الرد عميو.وأحتفظ أنا بياتفو حتي أتم

 ، منذ متي وىو رئيسٌ لمقسـ؟لمقسـ آه ، رئيسٌ   حاتم  :
 منذ شيريف تقريبًا.   : سارة 
، منذ لحظات كنت أرغب في نقمؾ مف أجؿ ذلؾ لا ترغبيف في النقؿ، اسمعي  : حاتم 

 .(22)االآف فمف تعودي إلي عممؾ مطمقً  إلي جامعة أخرى، أما
فرج" في خمؽ نقطة اليجوـ مف بداية أحداث مسرحيتو وترى الباحثة أف قدرة "عمر   

كانت مف أىـ عوامؿ جذب القارئ لاستكماؿ قراءة مسرحيتو، أو كما يقوؿ صلاح جرار: "لقد 
تى إسداؿ الستار نج" الكاتب الدكتور عمر فرج في أسر القارئ مف أوؿ حوار في مسرحيتو ح

، حينما أوحى لمقارئ مف ومتصاعد عمى آخر مشاىدىا، ونج" في إحداث تأثير نفسي متغير
           قد يكوف مكمف السر وبداية الخيط في الوصوؿ اخفيً  ابداية المسرحية أف ثمة خيطً 

 .(23)"الى الحؿ
 "ىيا نيرش عقولنا"مسرحية الدرامية في شخصيات ال

الشخصية ىي "نموذج مف خصائص سموكية وفكرية انفعالية متميزة تحدد الوضع التكيفي 
والشخصية الدرامية تتكوف مف ثلاثة أبعاد رئيسة، وىـ البعد المادي، والبعد . (24)لمفرد مع بيئتو"

والنص الأدبي يصؼ الشخصية بطاقتيا الدلالية، بالمظير، "الاجتماعي، والبعد النفسي، 
 –ما يقاؿ عنيا بطريقة مباشرة  ، وبالباطف، وبما تقولو الشخصيات الأخرى عنيا، وبكؿوبالفعؿ

                                                           
 .19 -17عمر فرج: مصدر سابؽ، ص ص   -22

 3سابؽ، صال مصدرال - 23
 .11ـ، ص2114ماجدة مراد: شخصياتنا المعاصرة بيف الواقع والدراما التميفزيونية، القاىرة، عالـ الكتب،   -24
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. وفي السطور التالية سوؼ تتناوؿ الباحثة (25)أو بطريقة غير مباشرة" –الحوار والتعميمات  في
 وأحمد، باعتبارىـ الشخصيات الرئيسة في المسرحية: ،أبعاد شخصيات: حاتـ، سارة

 شخصية حاتم: -
"تنظيـ داخؿ الفرد لو قدر مف الثبات والدواـ لمجموعة مف الوظائؼ  تُعرؼ الشخصية بأنيا

أو السمات أو الأجيزة الإدراكية والانفعالية والمعرفية والدافعية والجسمية التي تحدد طريقة الفرد 
توافؽ في الاستجابة لممواقؼ وأسموبو الخاص في التكييؼ مع البيئة وقد ينتج عف ىذا الأسموب 

ذا تناولنا المقومات الأساسية لشخصية حاتـ، نجد أف حاتـ يتمتع ببنية . (26)أو سوء توافؽ" وا 
؛ والمؤلؼ لـ جسدية قوية، وجسد ممشوؽ، وىو في حوالي الثلاثيف مف عمره ، أو يزيد قميلًا 

يذكر صراحة المقومات المادية لشخصية حاتـ، ولكف ىذه المقومات استنتجتيا الباحثة مف 
أما المقومات الاجتماعية  خلاؿ المقومات التي يجب أف تتوافر في شخصية ضابط المباحث.

مف أسرة ميسورة الحاؿ، وبيئة اجتماعية  -كونو ضابط شرطة–لشخصية حاتـ، فيو بالتأكيد 
تتمتع بالشرؼ والأصالة والسمعة الطيبة، ومما يدعـ ىذا الاستنتاج كوف شقيؽ حاتـ يعمؿ 

رفيع ينـ عف وضع اجتماعي مرتفع وشريؼ لعائمة حاتـ. أما البعد الثالث قاضي، وىو منصب 
 -بشكؿ كبير مع البعديف السابقيف  امف أبعاد شخصية حاتـ، وىو البعد النفسي، فقد جاء متوافقً 

التي ووظيفتو فقد اتسـ سموؾ حاتـ مع طبيعة شخصية ضابط المباحث،  -المادي والاجتماعي
في أقرب وشخصية حاتـ تتسـ بالشؾ  ؿ شيء حتى يصؿ إلى الحقيقة.حتـ عميو أف يشؾ في كتُ 

الناس إليو، ولا يثؽ في أحد، لذلؾ نجده يشؾ في إخلاص زوجتو إليو، ويتيميا بالخيانة، ويشؾ 
جاءتو مف امرأة.  -لـ تُستكمؿ –، ويشؾ في مكالمة ايمكالمة رئيس زوجتو في العمؿ لفي 

تو ورئيسيا في العمؿ. كما أف شخصية حاتـ تتسـ ويشؾ أف ىناؾ علاقة محرمة بيف زوج
بالعصبية الزائدة، وىذا ما جعمو يغضب ويثور عمى أقؿ الأشياء، كما تتسـ شخصيتو كذلؾ 

 قرارات. الاتخاذ في بالتسرع 

 اوترى الباحثة أف سمات الشؾ والعصبية والتسرع الموجودة في شخصية حاتـ مبررة نظرً 
لطبيعة عممو كرئيس مباحث؛ حيث أف وظيفة رئيس المباحث تجعمو يوسع دائرة الشؾ حتى 

ط مينة رئيس المباحث وعدـ الراحة، يصؿ إلى الجاني الحقيقي، كما أف كثرة العمؿ وضغو 

                                                           
 .283، ص2114دار النصر لمتوزيع والنشر،  كارمف بوبيس: سيمولوجيا المسرح، ترجمة: أحمد عبدالعزيز، القاىرة، يمار   -25
 .18، ص1989الشخصية، الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية، ت اد عبد الخمؽ: استخبار أحم  -26
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تجعؿ ضابط المباحث يتسـ وتعاممو الدائـ مع المجرميف والشخصيات الخارجة عف القانوف، 
بالتالي تسرع حاتـ في إطلاؽ النار عمى زوجتو سارة والطفمة الصغيرة مبرر بالعصبية الزائدة؛ و 

، اكبيرً  اكما أف حاتـ كاف يحب زوجتو سارة حبً  ومقبوؿ بالنسبة لمثؿ ىذه الشخصية. ومنطقي
لذلؾ عندما تيقف أنيا بريئة وأنو قتميا وىي مظمومة أصيب بالجنوف واليذياف. لذا ترى الباحثة 

بشكؿ كبير مف قِبؿ مؤلؼ  اضابط المباحث لشخصية حاتـ كاف موفقً أف اختيار مينة 
وقد ألم" مؤلؼ المسرحية عف  .ادقيقً  االمسرحية. وقد نج" المؤلؼ أف يرسـ شخصية حاتـ رسمً 

، وىي الشؾ والعصبية والتسرع السمات الرئيسة في شخصية حاتـ والمتعمقة بطبيعة مينتو
 :والتشوش العقمي

ي أنا أمزح معؾ ، لا تأخذ كؿ شيء بمحمؿ الشؾ والريبة كعادتؾ، يا حبيب  سارة    :
تضع الطفمة عمي دع عنؾ أمراض مينتؾ التي ستؤدي بؾ إلي اليلاؾ، )

 الأريكة، كما تضع ىاتفيا المحمول عمي المنضدة(
لست مريضًا، وليس لمينة رئيس المباحث أي أمراض،  اقمت لؾ مرارًا وتكرارً   حاتم   :

 بؿ عمي العكس مينتؾ أنت ىي التي جعمتؾِ تشعريف بيذه الخزعبلات.
 الخزعبلات؟ .   سارة   :

 أقصد رأيؾ في أني شكاؾ.  حاتم    :
 وما دخؿ مينتي كمدرسة جامعية في ىذا؟   سارة    :

عمي  -فيما يعتمد  -لبحث العممي يعتمد أتذكر أنؾِ قمتِ لي ذات مرة أف ا  حاتم    :
 الشؾ.

يا زوجي العزيز، شتاف بيف ىذا وذاؾ، عمي أية حاؿ، دعؾ مف ىذا  )تضحك(، : سارة 
الجداؿ الذي سيُفسد فرحتنا بمولودتنا الجميمة، قؿ لي، ىؿ اخترت ليا اسمًا، 

 .(27)يجب أف تختار ليا اسمًا يميؽ بجماليا
 يبدو أف ىذه السيدة استطاعت أف تمعب بعقمؾ المشوش.)...( :    أحمد

 .(28)عقمي ليس مشوشًا يا أحمد ،...  : حاتم 

                                                           
 .14-13مصدر سابؽ، ص ص  عمر فرج، - 27
 .29المصدر السابؽ، ص - 28
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وقد ميدَّ مؤلؼ المسرحية لمنياية المأساوية لمسرحيتو، فقد جعؿ حاتـ يغيب عف عممو، 
ويكتئب ويعتزؿ الناس، ويعيش حالة مف الاغتراب، والاغتراب يعنى "الشرود الذىني أو التوىاف 

 : (29)العقمي"
؟.  أحمد:  كيؼ حالؾ اليوـ
 أسوأ مما تركتني أمس الأوؿ،  حاتم:
، لقد ذىبت إلي )لحظة صمت متأثر ا، يضع حقائب البلاستيك عمي الأريكة( أحمد:

مأمور قسـ الشرطة الذي تعمؿ بو وأخبرتو أنؾ مريض، وقدمت لو طمب إجازة 
أف ىاتفؾ مغمؽ،  لؾ، كاف مستاءً مف تغيبؾ عف العمؿ دوف سبب وخاصة

، وكاف قد  أحد مف زملائؾ يعرؼ لؾ عنوانًاوعنوانؾ ليس ىو المدوف عندىـ، ولا
أبمغ مدير الأمف بانقطاعؾ عف العمؿ، ولكف لا تقمؽ، اتصمت بو وتفيـ الأمر 

 ووافؽ عمي الإجازة.

)...( 

 (31)ليس ىذا ما يقمقني، أنا لا أريد رؤية أحد، أريد أف أكوف وحدي. حاتم :
ىذا الشرود الذىني والتوىاف العقمي جعمو لا يستمع لصوت العقؿ، ويتسرع ويقتؿ زوجتو سارة 

 والطفمة البريئتيف:  

 حاتـ أرجوؾ اسمعني   سارة :
)يخرج أسمعؾ؟ ، أسمع ماذا يا زانية، لف تستطيعي خداعي مرة أخري،  حاتم :

 .سلاحو(
، تميؿ أرجوؾ لمحظات، مد()تفزع ويسقط ىاتفيا من يدىا فينقطع صوت أح سارة :

مف أجؿ العشرة التي بيننا تميؿ، اسمعني لمحظات وبعدىا أطمؽ رصاص 
، أستحمفؾ بالله أف تمنحني يسلاحؾ عميَّ كيفما تشاء، أتوسؿ إليؾ أف تسمعن

دقائؽ لكي أثبت لؾ أنني لـ أخنؾ في يوـ مف الأياـ، أستحمفؾ بحبؾ الذي 
 أحببتو لي أف ..

                                                           
أيمف منصور أحمد ندا: العلاقة بيف التعرض لممواد التميفزيونية الأجنبية والاغتراب الثقافي لدى الشباب الجامعي المصري، القاىرة،  -29

 . 27، ص 1997منشورة، كمية الإعلاـ، ج القاىرة ،  رسالة دكتوراه غير
 .43-41مصدر سابؽ، ص ص  ،عمر فرج - 30



 

 96 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

 1ج 0202العدد الثاني والعشرون ابريل 
 

حبي ؟  خطيئتي أنني أحببتؾ أكثر مما ينبغي، فأعماني الحب عف  ،)يقاطعيا( حاتم :
 حقيقتؾ المشينة.

، إنيا نقية وطاىرة، أقسـ لؾ أنيا طاىرة ونقية، لا، حقيقتي ليست مشينة يا حاتـسارة : 
ىناؾ شيء ما خطأ في التحاليؿ التي أجريتيا، مف أجؿ ذلؾ جئت إليؾ كي 
أثبت لؾ ىذا، تعالي معي ونذىب إلي أكبر المعامؿ لأثبت لؾ أف ابنتي ىي 

 ابنتؾ مف دمؾ و ..  
فة النوم وىي حاتم : )يقاطعيا بعنف ويشرع في اليجوم عمييا فتيرول ناحية غر 

لا تقولي ابنتي يا زانية، إنيا ابنة عشيقؾ يا خائنة، ابنة  تصرخ وييرع خمفيا(
 حراـ.

 لا يا حاتـ، انتظر أرجوؾ. ص سارة:
: ابنة حراـ، أنت زوجة خائنة، مثمؾ يجب أف تموت ىي وابنتيا التي أنجبتيا ص حاتم

عدة طمقات  )يسمع صراخ الطفمة مختمط ا بصراخ سارة، ونسمعمف عشيقيا، 
من الرصاص، يتوقف صراخ سارة والطفمة، ثم يخرج حاتم وىو ممسك 

 .بسلاحو(
، قتمتيا وقتمت ابنتيا، قتمتيا وقتمت ابنتيا، كاف يجب أف تموت، حاتم   : )وىو ييذي(

)يصرخ كالمجنون ويتجو ناحية غرفة النوم وكأنو مثميا يجب أف يموت، 
، كاف أف يجب عميَّ أف أقتمؾ منذ أف ي، نعـ يجب أف تموتيوجو الكلام لسارة(

)يأتي عرفت أنؾ تعشقيف رجلًا غيري، أنت تعشقيف رجلًا غيري أيتيا العاىرة، 
، لو عدت إلي الحياة سوؼ  من الداخل مرة أخري وتيدأ نبرتو ولكنو ييذي(

ني قبؿ أف أقتمؾ، سوؼ أقتمؾ مرات ومرات لأنؾ قتمت أقتمؾ أيتيا الزانية، نعـ
، وقتؿ القمب أقسي مف قتؿ النفس لو تعمميف، )يبكي(، قتمتِ قمبي، قتمتِ قمبي

 .(31)إنني أحبؾ أيتيا الخائنة، أحبؾ، أحبؾ

                                                           
 .57-55، ص ص المصدر السابؽ - 31
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 شخصية سارة: -
، ومف المعروؼ أف الشخصية الدرامية مشخصية الدرامية المرسومة بعنايةوىى نموذج ل

فسارة شخصية جميمة  .(32)"عمومات موزعة عمى طوؿ النص الأدبي"تتكوف بشكؿ متقطع مف م
الوجو والجسد، وىذا ما جعؿ حاتـ يقع في غراميا مف أوؿ نظرة، كما أف مينتيا كأستاذة 

يقرر الزواج جعمو لحاتـ في عدـ السؤاؿ عمييا قبؿ أف يتزوجيا، و  امقنعً  اجامعية أعطى مبررً 
مـ أنيا ترتبط منيا دوف السؤاؿ عمييا؛ لأنو لو كاف جمع المعمومات عنيا قبؿ زواجو منيا وع

ة لما كاف أف يتزوجيا، وقد عرؼَّ بيذه العلاقة بعد زواجو بعلاقة عاطفية مع أستاذىا في الجامع
 منيا عف طريؽ صديقتيا وزميمتيا في الجامعة:

نعـ ، أعز صديقة ليا، تُدعي عزة، دكتوره عزة صلاح الديف، صديقتيا    حاتم  :
وزميمتيا في العمؿ أيضًا، جاءت لي ذات يوـ في مكاف عممي بقسـ الشرطة، 

 وقصَّت لي كؿ شيء عف علاقة زوجتي بعشيقيا الدكتور نادر.

)...( 

 ولماذا لـ يتزوجا إذف؟ أحمد  :   
ة نائب رئيس الجامعة، وخشيَ عمى مستقبمو الوظيفي لو كاف ىو متزوجًا مف ابن حاتم  : 

تزوجيا، ومستقبميا الوظيفي ىي أيضًا، وليذا السبب كانت غير راغبة في 
الزواج مف غيره حتي بمغت الثلاثيف مف عمرىا، فرضخت لضغوط صديقتيا 
وأميا وتزوجت مف أوؿ طارؽ عمي بابيا، وكنت أنا ىذا المغفؿ، فقد بيرني 

ما رأيتيا لأوؿ مرة في قسـ الشرطة، كانت قد جاءت تشكو جارتيا جماليا عند
التي تسكف في الطابؽ الذي يعمو طابقيا، فساعدتيا في حؿ مشكمتيا، وطمبت 

 يدىا عمي الفور.
نعـ. نعـ، أتذكر ىذا، ونصحتؾ وقتيا بالتميؿ وعدـ التسرع وضرورة السؤاؿ   أحمد :

 عنيا.
نيا فيي أستاذة جامعية، وىذا يكفي لمعرفة أنيا إنسانة قمت لا داعي لمسؤاؿ ع  حاتم    :

 (33)ممتزمة ومجتيدة ومحترمة، ولكف يبدو أف الإنساف ليس بما يعمؿ.
                                                           

 .27، ص: مرجع سابؽمارى كارمف بوبيس  - 32
 .29-28مصدر سابؽ، ص ص  ،عمر فرج - 33



 

 98 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

 1ج 0202العدد الثاني والعشرون ابريل 
 

كما أف المقومات الاجتماعية لسارة، كونيا عضو ىيئة تدريس بالجامعة، وىذه المينة 
اف النفسي والشرؼ يتسـ أغمب العامميف بالشرؼ والنبؿ والأمانة، جعؿ سارة تتسـ بالاتز 

والفضيمة، وصعب أف تخوف زوجيا، وتنجب مولود مف شخص غير زوجيا، كما أف كونيا 
أستاذة جامعية جعميا تؤمف بنتائج تحاليؿ البصمة الوراثية مف ناحية ومف ناحية أخرى تقرر 
 مواجية زوجيا، ولا تخشى في الدفاع عف سمعتيا وشرفيا أي تيديد، وتصر عمى إثبات الحقيقة

 لزوجيا حاتـ، وتُصر عمى الذود عف شرفيا حتى لو كمفيا ذلؾ حياتيا: 
  ، ىؿ أنا أعيش كابوسًا ؟  ، ابنة مف إذف؟، ليست ابنتو  ، كيؼ ىذا)مع نفسيا( : سارة

مزعجًا أـ ماذا؟ ، ىؿ أنا امرأة غير شريفة وأنا لا أدري؟ ، لا لا، ممعوف مف يقوؿ 
، وابنة الأصوؿ لا تفعؿ ذلؾ، فقد نعـ ابنة أصوؿ ،إني امرأة زانية، فأنا ابنة أصوؿ

عممتني أمي كيؼ أحافظ عمي شرفي وعمي شرؼ عائمتي، عممتني كيؼ أكوف 
امرأة مخمصة لزوجي ولا أشتيي رجلًا غيره عمي الاطلاؽ، وعممني أبي كيؼ 
أكوف زوجة مطيعة لمشخص الذي سأتزوجو، أيًّا كاف ىذا الشخص، حتي لو كاف 

، معتوىًا، مجنونًا مثؿ زوجي حاتـ، إذف ما ىذا الكلاـ المذاف شخصًا مريضًا
، نعـ إنيا تمثيمية نسجيا حاتـ مف وحي خيالو  يتفوىاف بو، لا بد أنيما يكذباف عميَّ

و وجاء يجسدىا أمامي، يا إليي ، أيبمغ بو الشؾ إلي ىذه الدرجة؟ .. يوأقنع بيا أخ
يرغب في نسبيا إليو  ، ىذا جنوف، يشؾ أف ابنتو ليست ابنتو، ويتنكر منيا ولا 

، وربما يكوف العمـ ذاتو ىو والمعملاف قد أخطئا ،ف كلامو صادقًاولكف ربما يكو 
الخطأ، نعـ العمـ ليس قرآنًا، إف العمـ مف صنع البشر، والبشر يخطئوف، ولكف 
كيؼ وقد أجريت ملاييف التحاليؿ لمجينات الوراثية حتي الآف ولـ يثبت العمـ خطأ 

ة واحدة مف ىذه التحاليؿ. ربما تكوف ابنتي ىي أوؿ خطأ في ىذا العمـ  ، عين
والبشر يخطئوف،  ،ربما، ولما لا، فكما قمت العمـ ليس قرآنًا، والعمـ مف صنع البش

ولكنيـ يقولوف أف ىذا التحميؿ بالذات ليس بو أي نسبة خطأ، إذف أيف الحقيقة، 
إليو وأطمب منو أف يأتي معنا أنا ، لا بأس سأذىب )لحظة صمت(أيف الحقيقة، 

وابنتي ونذىب إلي معمؿ ثالث ومعمؿ رابع وخامس وسادس وعاشر حتي تتض" 
)وىي ، وىي أنني امرأة طاىرة ولست زانية، أنا جيدًاالحقيقة، الحقيقة التي أعمميا 

)تنيار ، شريفة، شريفة، يفة، والله شريفة، وحياة أمي شريفة، ورحمة أبي شر تبكي(
 .(34)مغشي ا عمييا(وتسقط 
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كما أف "الصدؽ" مف سمات عضو ىيئة التدريس، وسارة تتسـ بالصدؽ وعدـ الكذب، فعندما 
واجييا حاتـ بالمعمومات التي وصمت إليو عف طبيعة العلاقة الغرامية التي كانت بينيا وبيف 

 أستاذىا بالجامعة لـ تنكر، بؿ اعترفت لو بالحقيقة كاممة:

 وىؿ واجيت زوجتؾ بما توصمت إليو؟  أحمد : 

نعـ، ولـ تنكر، ولكنيا أكدت لي أف علاقتيا بو انتيت بعد ارتباطي بيا، ولـ تشأ   حاتم :
 .(35)، أو أطمقياأف تخبرني بيذه العلاقة حتي لا أشؾ فييا

 شخصية أحمد: -
مف الممكف ألا يقتؿ حاتـ زوجتو؛  ؟. كافايعمؿ قاضيً  -شقيؽ حاتـ –ماذا لو لـ يكف أحمد    

أو عمى الأقؿ كاف مف الممكف أف يكتفي بقتؿ زوجتو فقط؛ لأف كثير مف النقاد كانوا سيتيموف 
بضعؼ بناء شخصية حاتـ؛ بسبب قتمو لمطفمة البريئة. وحاتـ قتؿ زوجتو النص الدرامي 

لأف القانوف  ؛لو والطفمة؛ لأنو عرؼَّ مف أخيو أحمد أنو سيخسر قضية نفي نسب الطفمة
المصري يحكـ بالقاعدة الفقيية والتي تنص عمى أف المولود لمفراش، وليس لأي شيء آخر، 
وبالتالي ستنسب الطفمة لو، وسينفؽ عمييا، ويمبي ليا كؿ متطمبات الحياة، بؿ سترثو بعد وفاتو، 

مر جعؿ حاتـ لتحميؿ البصمة الوراثية، وىذا الأ اىذا عمى الرغـ مف أنيا ليست ابنتو طبقً 
 :أكثر وأكثريغضب ويثور أكثر، ويشعر بالظمـ 

 :  وىذه الطفمة التي حممت اسمي وىي ليست ابنتي؟  حاتم

 ، لقد فكرت في ىذا الأمر ولـ أجد لو حلًا؟ :  ىذه ىي الإشكالية أحمد

 لـ تجد لو حلًا ؟ . )بتعجب(  :حاتم 

 نعـ ليس لو حؿ .  : أحمد

 بؿ يوجد حؿ.  : حاتم

 وما ىو؟  : أحمد

 سأرفع قضية إنكار نسب.  :حاتم  
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 لف تكسبيا.:  أحمد  
 لماذا؟ .:   حاتم
 لأف الولد لمفراش.  : أحمد

 وتحميؿ الخلايا الوراثية الذي أثبت أف البنت لا تمت لي بصمة.  :حاتم  
 لف يأخذ بو القاضي طالما يوجد عقد زواج.  : أحمد
 ما معني ىذا؟    : حاتم

 ذلؾ أف البنت ستظؿ منتسبة إليؾ. معني  :أحمد 
 مستحيؿ، لف أقبؿ ذلؾ.  : حاتم

 ليس بإراداتؾ، إنو القانوف.:    حمدأ
 .ي أف أنسب إليَّ ابنة ليست ابنتي، أي قانوف ىذا الذي يُرغمني عمالقانوف   : حاتم

 وتنفؽ عمييا وترعاىا رعاية الأب لابنتو.  :أحمد 
 وىي ليست ابنتي؟ . :  حاتم
 ومف أيف يتأكد القاضي أنيا ليست ابنتؾ؟   : أحمد

 مف تحميؿ الخلايا الوراثية التي أثبت بالدليؿ القاطع أنيا ليست ابنتني.  :حاتم  
 إف العمـ ليس قرآنًا حتي يؤخذ بو؟  :أحمد 
 لكف العالـ كمو يأخذ بنتائج تحميؿ الخلايا الوراثية في تحديد النسب؟.  :حاتم 
 أيضًا ولكف في حالات إثبات النسب وليس في إنكاره.ونحف نأخذ بو   : أحمد

)...( 
 (36)كيؼ ىذا؟ ، ىذا ليس عدلًا : حاتم 

لابد مف وجود شخصية تعمؿ بالقضاء مثؿ أحمد، والسؤاؿ ىذا المشيد السابؽ، كاف 
الذي يطرح نفسو ىنا: ماذا لو كاف أحمد يعمؿ بأي مينة أخرى غير مينة القاضي؟. الإجابة 

كاف لابد مف أف يذىب حاتـ إلى القضاء ويرفع قضية إنكار نسب، وما يتبع ذلؾ مف ىي أنو 
اتساع المسافة الزمنية بيف بداية المشكمة وحتى حكـ القضاء فييا، وىذه الفترة الزمنية الطويمة 
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ة قد ينتج عنيا تغيير الحالة النفسية التي مرَّ بيا حاتـ ، وبالتالي تغيير تفكيره والتراجع عف فكر 
مشيد كامؿ في أحداث كتابة  سيحتاج ىذا قتؿ سارة. ىذا مف ناحية، ومف ناحية أخرى كاف

مف قضاة ومحاميف وممثؿ النيابة  -المحكمة وخمؽ شخصيات درامية كثيرة في المشيد  
إلى ترىؿ التدفؽ الدرامي وضعؼ البنية الدرامية الأمر الذي كاف سيؤدي  -وشيود، وغيرىـ

 لممسرحية. 
في ساىمت اختيار مينة القاضي لشخصية أحمد، والتي تتسـ بالاتزاف والحكمة،  أف كما

براز شخصية حاتـ التي ىي عمى النإحداث نوع مف التوازف الدرامي، و  قيض مف شخصية ا 
أحمد؛ حيث يتسـ حاتـ بالعصبية والاندفاع، في حيف تتسـ شخصية أحمد باليدوء العصبي 

. وترى الباحثة أف ىذا يُعد نجاح كبير لمؤلؼ ىذا النص والتروي وتحكيـ المنطؽ والعقؿ
وقد يتساءؿ البعض عف اختلاؼ شخصية حاتـ عف شخصية أحمد بالرغـ مف  المسرحي.

مف الشقيقيف، فحياة  كونيما شقيقيف؟ . والإجابة تكمف في طبيعة الحياة التي يعيشيا كلًا 
، والحكـ بالمنطؽ والعقؿ وبالقانوف، أما القاضي تتسـ باليدوء النفسي والتروي في اتخاذ القرار

حياة ضابط المباحث تتسـ بالضغوط النفسية والعصبية والتعامؿ مع شخصيات كثيرة طبيعة 
مف  اغير سوية، وىـ المجرميف والخارجيف عف القانوف. كما أف المؤلؼ جعؿ أحمد أكبر سنً 

"ليس يكفي اؽ يقوؿ لاجوس آجري: حاتـ، وبالتالي فتصرفاتو تتسـ بالخبرة والعقؿ. وفي ىذا السي
وأنت تدرس شخصًا ما أف تعرؼ ىؿ ىو فظ خشف، أو مؤدب دمث، أو ورع متديف، أو ممحد 

. بؿ يجب أف تعرؼ الذى صيره ذو خمؽ أو انساف ساقط لا خمؽ لو منكر لوجود الله، أو رجؿ
ب في ذاؾ أو لـ ىكذا، ولماذا لا تنفؾ أخلاقو تتغير، ولماذا يجب أف تتغير أخلاقو سواء رغ

 :(37)يرغب"
ستطمقيا؟ . ستطمقيا وفقط   ، دوف أف تثأر لكرامتؾ، لشرفؾ، دوف أف تقطعيا  حاتم :

إربًا ىي وعشيقيا؟ ، عجبًا لؾ أييا القاضي ، لقد زالت مف عندؾ النخوة 
 والشرؼ.

 حاتـ، اضبط كلامؾ ولا تنسَ أنني أخوؾ الأكبر.  أحمد :
 أقصد أنؾ تمتمؾ كـ كبير مف ىدوء الأعصاب. )ييدأ من ليجتو(  حاتم :
 (38)أقدر ما أنت فيو مف غضب وانفعاؿ.  أحم :
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 :"ىيا نيرش عقولنا"الحوار في مسرحية 
المعروؼ أف "الدراما تمثؿ نموذجًا نقيًا لممحادثة الاجتماعية، ويقترب الحوار عمى نحو     

، والحوار ىو شكؿ الخطاب (39)محدود جدًا مما يحدث مف لقاءات كلامية في الحياة اليومية"
الذى يستخدمو النص الدرامي، وىو "حوار يعبر عنو دائمًا في الزمف الحاضر، وينمى قصة 

مسرحيتو، عينة ىذا في  عمر فرج. وقد استخدـ (41)لمتحاوروف كما ىو متعارؼ عميو"يعيشيا ا
لغة عربية فصحى، ولكنيا فصحى كالعامية، فقد استخدـ في حواره لغة عربية بسيطة،  ،البحث

يفيميا المتعمـ وغير المتعمـ، ولـ تجد الباحثة كممة واحدة تحتاج إلى توضي" لمعناىا، أو 
في مسرحيتو  عمر فرج استخدـمة مف الممكف ألا يفيميا أحد القراء، فقد شعرت أف ىذه الكم

 استعراض أو لؼ أو دوراف، لغة تنأىبلا  امباشرً  اتعبيرً  الغة حوارية ذات طابع مركز، ومعبرً 
عف التراكيب المتداخمة المعقدة، لغة مكثفة، خالية مف الاستطراد أو التطويؿ، لذا جاء إيقاع 

، مما جعؿ المسرحية مشوقة لمقارئ، كما أف ىذا النوع مف الحوار اومتدفقً  اولاىثً  امسرحيتو سريعً 
ثميف يفضموف الجمؿ والعبارات السيمة ، القصيرة ، المستقيمة التي لا م"الم يفضمو الممثموف؛ لأف

في المشيد الأخير مف مسرحيتو . كما استخدـ المؤلؼ (41)تمؼ ولا تدور، وذلؾ لسيولة إلقائيا
في –، وفي ىذا السياؽ يقوؿ د/صلاح جرار مف المؤلؼ االعامية، وىذا الجزء كاف مقصودً  المغة

تمتاز ىذه المسرحية بسمات كثيرة في بنائيا وتنامى الأحداث فييا : "-تقديمو ليذه المسرحية
بمشاىدىا  -عمييا. فمف جانب المغة كُتبت المسرحية  وفى لغتيا وأسموبيا والرسالة التي تنطوي

بالعربية الفصيحة ماعدا الجزء الأخير مف المشيد السادس الذى جاء بالعامية، وقد نبو  -الستة 
، غير أف ىذا العاميّة كي لا يفاجئ قارئو بيذا التحوؿ الكاتب إلى أف ىذا الجزء سيكوف بالمغة

، فحيف يفقد البطؿ توازنو ويدخؿ ر مف دلالةطوي عمى أكثالتحوؿ مف الفصحى إلى العامية ين
. وعندما يسعى كاتب يجة ما تسرَّع في اقترافو، فإف المغة تتخمي عف قواعدىافي عالـ الجنوف نت

جميوره  المسرحية إلى إيصاؿ رسالتو الاجتماعية والإنسانية والعممية والقانونية والفقيية إلي
 بد أف يتوصؿ إلى ذلؾ الجميور بأبسط الأساليب المغوية التي، فلاكافة، أي إلي عامة الناس

 . (42)يفيميا"
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 :الوحدات الثلاث الكلاسيكية
أي وحدة الموضوع ، تشددت فيما يسمى "الوحدات الثلاث"  مف المعموـ أف الكلاسيكية

بمعني ألا تحتوي المسرحية إلا عمى موضوع واحد وأف تجري  ،المكافوحدة الزماف و وحدة و 
 . ولكف ىناؾ مف يرىأحداثيا جميعًا في مكاف واحد وفي زمف لا يتجاوز أربعًا وعشريف ساعة

 ،أف "الموضوع ووحدتو مسألة قد يختص بيا المقاؿ أو الكتاب العممي، ولكف في العمؿ الفني
أي كؿ ما يؤدي إلى ترابط ، العبرة بوحدة الحدث، وفي العمؿ المسرحي عمى وجو التحديد

ره لا يمكف اعتباره زائدًا عف الحاجة، بؿ ىو في الواقع أساسي ميما كاف حجمو. الحدث وتطوي
وقد نجد في بعض المسرحيات أحداثاً أو شخصيات فرعية لا تتصؿ اتصالًا مباشرًا بالحدث 

برازه" ستتناوؿ الباحثة ىذه . وفي السطور التالية (43)الرئيس ولكنيا تساعد عمى تطويره وا 
 مسرحية "ىيا نيرش عقولنا" لمكاتب عمر فرج.الوحدات الثلاثة في 

 وحدة الموضوع: -
"تدور كؿ أحداثيا حوؿ فعؿ واحد تاـ لو بداية ووسط ونياية،  تعني أف المسرحيةوىى 

ة، وىذا يعنى استبعاد القصص المسرحية إلا عمى قصة واحدة رئيسويجب ألا تشتمؿ 
"تنظر في قضية واحدة فحسب، ولا تتعدد ، أف المسرحية ا. كما أنيا تعني، أيضً (44)الفرعية"

وفي مسرحية "ىيا نيرش عقولنا" دارت أحداثيا حوؿ موضوع واحد فقط، دوف . (45)الحبكات"
التي يتوقع مؤلؼ  -نبو، وىو موضوع العلاقة الجدلية التطرؽ إلى أي مواضيع أخرى بجا

واليد إلى أباءىـ، في موضوع نسب الم -بيف الديف والعمـأف تنشب في المستقبؿ  المسرحية
فالديف يقوؿ أف المولود لمفراش طالما أف ىناؾ علاقة زوجية قائمة، ولا ينظر في أي أمور 
أخرى تتعمؽ بيذا الأمر، أما العمـ الحديث فيقوؿ أف البصمة الوراثية ىي التي تحدد نسب 

ممخص  ومفالجنيف؛ لأنو مف الممكف أف يكوف المولود جاء نتيجة خيانة الزوجة لزوجيا. 
المسرحية التي سردتو الباحثة يتض" أف المؤلؼ ناقش موضوع واحد فقط في مسرحيتو، ولـ 

 يتطرؽ إلى أي مواضيع أخرى سواء كانت أساسية أو فرعية.
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 .19، ص 2111،  2شكري عبدالوىاب: النص المسرحي، القاىرة، دار فمور لمنشر والتوزيع ، ط   - 44
، 1964، أكتوبر، 11، ع يح، وزارة الثقافة والإرشاد القوم، القاىرة، مجمة المسر يالمسرح المصر  يلتركيب والتحميؿ ف: ايعنانمحمد  - 45
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وقد يرى البعض أف المسرحية قد جمعت بيف التراجيديا والكوميديا، وىذا يجعميا تخرج مف 
تصنيؼ المسرحيات التي ناقشت أكثر مف موضوع واحد؛ حيث يرى بعض المسرحييف أف وحدة 

 أي تستمزـ "ألا يكوف إلى جانب الموضوع الأصمي أي موضوع ثانوي ذي أىمية فيالموضوع 
إلا أف الباحثة  .(46)مسرحية واحدة" " بالمزج بيف المأساة والممياة فييسم مسرحية جدية. ولا

ترى أف المسرحية ناقشت موضوع واحد فقط، وىو مأساة في المقاـ الأوؿ، أما الجزء الأخير في 
المسرحية، وىو يُعد ممياة، فيو جزء منفصؿ عف المسرحية الأـ، بدليؿ أف المؤلؼ قد جعمو 

عف الموضوع  -ئيًاولو جز  - مى أنو تعمدَّ أف يفصموالفصحى، وىذا يدؿ ع بالمغة العامية وليس
الأصمي لممسرحية. كما ترى الباحثة أف المؤلؼ ربما أراد بيذا المشيد الأخير )الكوميدي 
الساخر( أف يوض" موضوعو لمف لـ يستوعبو مف القراء، أو ربما أراد بو أف يرفو عف جميور 

وفي ىذا الصدد  .اأغرقيـ في ىموـ موضوع مسرحيتو، أو ربما أراد الاثنيف معً  أف المسرحية بعد
سأتوقؼ فقط عند خاتمة : "، في تقديمو ليذه المسرحيةيقوؿ الدكتور سيد عمي إسماعيؿ

المسرحية، التي جاءت عمى مرحمتيف: الأولى، ىي الخاتمة المأسوية التي لـ يتوقعيا أحد   أو 
في بادئ الأمر؛ بوصفيا النياية التقميدية المتوقعة في أغمب الأعماؿ ربما سيتوقعيا القارئ 

الفنية، التي عالجت ىذه الفكرة أو اقتربت منيا؛ ولكنو للأسؼ سيتفاجأ بأف النياية التقميدية التي 
توقعيا لف تحدث، وىذا ىو جماؿ الخاتمة، التي سيسعى كؿ قارئ لممسرحية التياـ سطورىا مف 

 –أو الخاتمة الثانية إف ص" التعبير  –ا. أما المرحمة الأخرى لمخاتمة أجؿ الوصوؿ إليي
أو الخاتمة  –بصورة غير متوقعة  ، فعمى الرغـ مف أف المرحمة الأولى لمخاتمة  افجاءت أيضً 

 –أو الخاتمة الثانية  –جاءت بصورة مأسوية غير متوقعة، جاءت المرحمة الثانية  –الأولى 
أو مرحمتيف لخاتمتيف  -جاء بخاتمتيف فرج    فالدكتور عمر اقعة أيضً بصورة كوميدية غير متو 

لمسرحيتو، الأولى مأسوية والأخرى كوميدية، وليس العكس  . وىذا التصرؼ لو جذور  –
تاريخية، بدأت مع بداية ظيور المسرح في مصر في القرف التاسع عشر، عندما كانت الفرؽ 

سكندر فرح، والقباني أمثاؿ سميماف الق –المسرحية الكبيرة  تعرض المسرحيات  -رداحي، وا 
بكؿ ما فييا مف مأسوية في خاتمتيا، وبعد   -مثؿ: أوديب وىممت والبرج اليائؿ  -المػأسوية 

 فصلًا  –بالمأساة  اقبؿ انصرافو متأثرً  –إسداؿ الستار عمى أية خاتمة مأسوية، يشاىد الجميور 
 .(47)  "امكتئبً  ا، لا أف يخرج حزينً اتيجً مب ا، كي يخرج مف المسرح ضاحكً اكوميديً 

                                                           
 .65، ص 1992،  2خشبة ، الكويت ، دار سعاد الصباح، ط يوؿ: عمـ المسرحية ، ترجمة: درينيس نيكاالارد - 46

 )انظر تقديـ د/ سيد عمي إسماعيؿ ليذه المسرحية( .11-9مصدر سابؽ، ص ص ،عمر فرج - 47
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 وحدة المكان:  -
لـ يمتزـ المؤلؼ بوحدة المكاف في مسرحيتو؛ حيث دارت أحداث مسرحيتو في ثلاثة 
أماكف مختمفة، وىي صالة استقباؿ شقة حاتـ، واحتوت عمى خمسة مشاىد، وصالة استقباؿ 

مشيد واحد فقط، ودار المشيد السابع في أحد الشوارع. وترى الباحثة أف شقة أـ سارة، وضمت 
ىذا لا يعيب المسرحية؛ حيث أف أغمب كتاب المسرح الحديث لا يمتزموف بوحدة المكاف ىذه، 

 فنية خشبة المسرح.وخاصة بعد تطور 
 وحدة الزمان: -

في أكثر مف دورة  "ىيا نيرش عقولنا" مسرحيةـ مؤلؼ المسرحية بيا؛ حيث دارت لـ يمتز 
ف كاف المؤلؼ لـ  شمسية واحدة، فقد دارت أحداث المسرحية في زمف تخطى اليوـ بكثير، وا 

. وترى الباحثة أف ىذا لا يعيب المؤلؼ، فقد تلاشت وحدة ادقيقً  ايحدد زماف المسرحية تحديدً 
مكانية مف أغمب النصوص المسرحية الحديثة، وخاصة ب االزماف تقريبً  عد اكتشاؼ الكيرباء، وا 

نارة الحدث المسرحي في أي وقت، والتلاعب بالوقت وبالزماف عف طريؽ استخداـ  إظلاـ وا 
 الإضاءة الحديثة.

 دلالة عنوان المسرحية:
لمعنواف دلالة كبرى  فيو الذى يشد انتباه القارئ وىو الذى يقود فكره حيف يبدأ القراءة،     

بدء الكتابة أو بعد الفراغ منيا، فيو الذى يوجو الأحداث في  سواء وضعو المؤلؼ قبؿ
المسرحية، بحيث إذا غير المؤلؼ عنواف عممو فإنو قد يضطر إلى إجراء بعض التعديلات 

"ىيا نيرش عقولنا" ىو العنواف الذي ، و(48)الداخمية في المسرحية حتى تتوافؽ مع العنواف
مف وجية نظر كاف  –، وىو عنواف ة البحث ىذاعينلمؤلؼ "عمر فرج" لنصو المسرحي وضعو ا
لمنص دراسة بعد دراستيا  -عنواف غريب، وجديد في نفس الوقت، ولكف الباحثة  - الباحثة

، وىي قضية جدلية، ما وجدتو عنواف معبر عف القضية التي يطرحيا المؤلؼ -نقدية متأنية
في المستقبؿ، ويحذر مف أف تتفجر  ياالجدؿ حولزداد أف ي المؤلؼ توقعيزالت في بدايتيا، و 

مشكلات وأزمات لا حصر ليا مع تقدـ العمـ في المستقبؿ؛ لذلؾ يطمب المؤلؼ مف كؿ 
المعنييف بيذا الأمر، سواء مف رجاؿ الديف أو رجاؿ العمـ أو القائميف عمى مستقبؿ ىذا الوطف 

                                                           
 .217، ص 2112أحمد عبدالعزيز: نحو نظرية جديدة للأدب المقارف، القاىرة ، مكتبة الأنجمو،  - 48
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ر لنا المشاكؿ دِ صَ يُ لعمـ، وَ ، مع تقدـ ايناقشوا ىذا الأمر قبؿ أف يستفحؿأف يُعمموا عقوليـ، و 
مف المتوقع أف تحميؿ البصمة الوراثية سيصب"  -كما تقوؿ المسرحية  –والأزمات؛ حيث أنو 

أشبو بتحميؿ مرض السكر، الذي يستطيع أي فرد أف يقوـ بإجرائو خلاؿ عدة ثواني معدودة، 
 وىذا مف شأنو أف يسبب مشاكؿ لبعض الأسر:

، معايا أحدث ، قرب يا محترـ قرب يا ذوؽ رح(الممرض:  )وىو يخرج من المس
كتشؼ خيانة ، اجياز في العالـ لتحميؿ دي اف ايو، تحميؿ البصمة الوراثية

 ؾ.مرات

 )يتحرك خالد وأحمد ناحية منتصف مقدمة المسرح ويخاطبان الجميور(     

الحكاية، ده المي ممكف يحصؿ بعد عشريف أو تلاتيف أو حتي خمسيف  شوفتوا خالد  :
 سنة مف دلوقتي.

، بس الأكيد إنو ىيحصؿ ا يكونش أغمبنا عايش في الوقت دهيمكف ساعتيا م :أحمد 
 ىيحصؿ.

، كؿ حاجة ىتتغير بس وساعتيا ىيكوف ده حالنا، ىتكوف الحياة سداح مداح  :  خالد
 للأسؼ للأسوأ مش للأحسف.

 لكف لسو فيو أمؿ إف التغيير يكوف للأفضؿ لو عممنا حساب لميوـ ده.  حمد :أ

 تفتكر يا عـ أحمد ىنقدر نعمؿ حساب لميوـ ده؟ .  :خالد 

، نراعي الله في دينا نقدر يا خالد يا ابف اخويا، نقدر، الموضوع سيؿ وبسيط  :أحمد 
 وفي عممنا ونشغؿ عقولنا، نشغؿ ايو؟ 

 عقولنا.  : خالد

  .(49)، نشغؿ ايو؟، نشغؿ عقولنا.:  )لمجميور(أحمد  

 
                                                           

 .76-75سابؽ، ص صعمر فرج: ىيا نيرش عقولنا، مصدر  - 49
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 النص المرافق )الإرشادات المسرحية(:  

و التوجييات التي يسوقيا المؤلؼ في نص" بأنيا "الإرشادات المسرحية" المقصود بمصطم"   
يوجو القارئ، أو المخرج، أو الممثؿ، إلى وجوب تنفيذ حركة ما، أو انفعاؿ، أو  المسرحي حتى

صمت، أو تصوير تعميؽ ما، أو وصؼ شيء معيف أو نحو ذلؾ. وقد يذكر في توجيياتو أشياء 
كأثاث مف نوع معيف، أو ستارة ذات لوف  –أو خارجيا  -ينبغي تواجدىا عمى خشبة التمثيؿ 

المنظر، أو إضاءة ممونة، أو شخصية ذات صوت معيف، ..  خاص، أو فتحات محددة في
النص المسرحي "ىيا نيرش عقولنا" لـ يفرط المؤلؼ في إرشاداتو المسرحية،  وفي. (51)إلخ"

 611حيث استخدـ حوالي  واكتفى بالقميؿ منيا، وأوردىا بشكؿ مختصر، وبجمؿ قصيرة ومكثفة،
% مف عدد 3ممات المسرحية، بنسبة ألؼ كممة ىي عدد ك 21كممة فقط مف أصؿ حوالي 

 كممات المسرحية:
)تنظر إليو بغضب وتتركو وتدخل إلي غرفة طفمتيا، يخرج سيجارة ويشعميا بغضب، 

 (51)صوت جرس ىاتفو المحمول(.
 (50))يدخل مندفع ا إلي مكان سارة ، نسمع صوت ضربات مختمط ا بصراخ سارة(

 .(53))تنيار وتسقط مغشي ا عمييا(
 .(54)بعصبية()يقاطعيا 

 .(55))يصرخ فجأة وييرول نحو غرفة النوم(
 .(56))يتحرك خالد وأحمد ناحية منتصف مقدمة المسرح ويخاطبان الجميور(

، يقوـ عمى اجيدً  امسرحيً  قدـ عملًا  "عمر فرج"المؤلؼ ، فإف الباحثة ترى أف اخيرً وأ   
قضية ىامة، قد تحمؿ كثير مف المشاكؿ واليموـ في المستقبؿ إذا لـ نبادر في كيفية معالجتيا 

 مف الآف. كما أف عمر فرج استطاع أف يطرح ىذه القضية في قالب مسرحي جذاب ومشوؽ. 
أف تناوؿ قضايا ومشاكؿ المجتمع ىو الأساس في الفف الدرامي بشكؿ  ترى الباحثةكما 

دمة إذا لـ نسارع بوضع الفف الدرامي العظيـ في خو كما يقوؿ أوديت آصلاف: "عاـ؛ أ
ات ذات وؿ ىذا الفف إلى مؤلف، تحالإصلاحات الاجتماعية الكبرى، وآماؿ النفس العظيمة

 .(57)، ومتعة رخيصة لمرعاعوبيرج، وأصب" ممكا لمميرجيف زخرؼ،

                                                           
 .46مرجع سابؽ، ص  إبراىيـ حمادة: - 50

 .19عمر فرج ، مصدر سابؽ، ص - 51
 .22المصدر السابؽ، ص  - 52
 41المصدر السابؽ، ص - 53
 53المصدر السابؽ، ص - 54
 .64المصدر السابؽ، ص - 55
 75المصدر السابؽ، ص - 56
 .111، ص 1971، ترجمة: سامية أحمد أسعد، نيويورؾ، مؤسسة فرانكميف لمطباعة والنشر، 1أوديت آصلاف: فف المسرح، ج - 57
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 :نتائج البحث
 امسػػرحيً  أف يقػػدـ عمػػلًا  -"ىيػػا نيػػرش عقولنػػا"مؤلػػؼ الػػنص المسػػرحي  -نجػػ" "عمػػر فػػرج"  -

، يقػػػػوـ عمػػػػى قضػػػػية ىامػػػػة، قػػػػد تحمػػػػؿ كثيػػػػر مػػػػف المشػػػػاكؿ واليمػػػػوـ فػػػػي المسػػػػتقبؿ، اجيػػػػدً 
مػػف  فالمسػرحية تنػػاقش العلاقػة بػػيف الػديف والعمػػـ فػي موضػػوع النسػب، ويطػػرح المؤلػؼ سػػؤالاً 

أف المؤلػؼ اسػتطاع أف  كمػا خلاؿ مسرحيتو ىذه، وىو: ىػؿ الابػف لمفػراش أـ الابػف لمعمػـ؟ .
 يطرح ىذه القضية في قالب مسرحي جذاب ومشوؽ.

نج" "عمر فرج" في أسر القارئ مف أوؿ حوار في مسػرحيتو حتػى إسػداؿ السػتار عمػى آخػر  -
 مشاىدىا، ونج" في إحداث تأثير نفسي متغير ومتصاعد.

 مسرحيتو.نقطة اليجوـ في المسرحية كانت مف أىـ عوامؿ جذب القارئ لاستكماؿ قراءة  -
الػػنص المسػػرحي "ىيػػا نيػػرش عقولنػػا" لػػـ يفػػرط المؤلػػؼ فػػي إرشػػاداتو المسػػرحية، واكتفػػى  فػػي -

 .بالقميؿ منيا، وأوردىا بشكؿ مختصر، وبجمؿ قصيرة ومكثفة
 .عنواف المسرحية معبر عف القضية التي يطرحيا المؤلؼ -
 لمسرحيتو. نج" عمر فرج أف يصنع حبكة جيدة -
صػػػراع بػػػيف الػػػوىـ والحقيقػػػة، ونػػػوع الصػػػراع بيػػػا مػػػف النػػػوع  الصػػراع فػػػي ىػػػذه المسػػػرحية ىػػػو -

 المرىص.
مػػف حػػدوث مشػػاكؿ كثيػػرة فػػي المجتمػػع إذا لػػـ نسػػارع فػػي  -عينػػة البحػػث–تحػػذر المسػػرحية  -

 إشكالية العلاقة بيف الديف والعمـ في قضية النسب. حؿالتفكير في كيفية 
 .اوجيدً  ادقيقً  ااستطاع المؤلؼ في رسـ شخصيات مسرحيتو رسمً  -
اسػػتخدـ عمػػر فػػرج فػػي حػػوار مسػػرحيتو "ىيػػا نيػػرش فػػي عقولنػػا" لغػػة عربيػػة فصػػحى، ولكنيػػا  -

 .فصحى كالعامية، لغة عربية بسيطة، يفيميا كؿ القراء
بوحػػػدة الموضػػػوع، ولػػػـ يمتػػػزـ بوحػػػدتي الزمػػػاف  التػػػزـ مؤلػػػؼ المسػػػرحية )عينػػػة ىػػػذا البحػػػث( -

 والمكاف.
 عينة ىذا البحث(.استخدـ عمر فرج المنيج البريختي في مسرحيتو )  -
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