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  القيم التعبيرية للتصوير على الأسطح الخزفية خلال عصر النهضة

  

  
  

  ملخص البحث

یمثل التصویر علي الأسطح الخزفیة أحد الظواهر التي تربط وتجمع بین خلفیة البحث: 

مجالین مختلفین من مجالات الفن التشكیلي ، وهما التصویر والخزف،والذي یمكن دراسته 

فنیة عدیده ومتنوعیة والتي تربط بأسالیب وأنماط مختلفة للتعبیر كظاهرة للوقوف علي مقومات 

والتي بدورها ترتبط بتقنیات ووسائل في كلا المجالین"التصویر،والخزف"وكیفیة الدمج والربط 

  بین المجالین والوصول من خلالهما إلي قیم تعبیریة متنوعه .

یحتوي علي مقومات فنیة عدیدة ارتباط التصویر علي الأسطح الخزفیة بأسلوب مشكلة البحث:

ومتنوعه والتي تربط بأسالیب وأنماط تعبیریة مختلفه مما یمثل مدخلاً مهما للوقوف علي 

  الاختلافات المتنوعه في القیم التعبیریة للتصویر علي الأسطح الخزفیة .

سترشاد هل یمكن إظهار القیم التعبیریة المختلفة علي الأسطح الخزفیة لتمثل مدخلاً یمكن الإ

  به لدي دارسي الفن ؟

الافادة من الجمع بین مجالي التصویر والخزف في إظهار القیم التعبیریة هدف البحث: 

  للتصویر علي الأسطح الخزفیة،والتي تربط بفترة عصر النهضة وما یمر بها من أحداث .

وما أرتبط بها  إیجاد رؤیه متنوعه للقیم التعبیریة للتصویر علي الأسطح الخزفیة أهمیة البحث:

من رؤیه فكریة وفلسفیة والتعرف علي الأعمال التصویریة التي تربط في صیاغاتها بالسطح 

  الخزفي .

یمكن الوصول لمنطلقات تتضمن طرق متنوعه ترتبط بالاسالیب والانماط  فروض البحث:

في عصر الفنیة للوصول للقیم التعبیریة المرتبطة بالموضوعات الحیاتیة والاحداث الیومیة 

  النهضة المترجمة علي السطح الخزفیة .

یقتصر البحث علي القیم التعبیریة المصاغة علي الأسطح الخزفیة في فترة حدود البحث : 

  م ) .١٦٠٠ــــــ  ١٤٠٠عصر النهضة خلال الفترة من (

 یتبع البحث المنهج الوصفي للقیم التعبیریة للتصویر علي الأسطح الخزفیة فيمنهجیة البحث: 

فترة عصر النهضة وما أرتبط بها من خامات وأدوات كان لها تأثیر كبیر علي تأكید فكرة 

  الدمج بین مجالین التصویر والخزف .

  

  د./ هند جمال إبراهیم بكري

  مدرس الخزف بقسم التربیة الفنیة  

 ــ جامعة المنوفیة كلیة التربیة النوعیة 

  إبراهیم فرغل د./ أماني

  مدرس التصویر بفسم التربیة الفنیة

  كلیة التربیة النوعیة  ــ جامعة المنوفیة
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Research Summary 
 

Expressive Values of Imaging on Ceramic Surfaces During the 
Renaissance 

 
BACKGROUND: Photography on ceramic surfaces is one of the 
phenomena that connects and combines two different fields of plastic 
art, namely photography and ceramics, which can be studied as a 
phenomenon to find out the many and varied artistic elements that link 
different methods and patterns of expression, which in turn are related 
to techniques and means in both fields. Imaging, ceramics "and how to 
merge and link between the two fields and reach through them to 
various expressive values. 
The problem of research: Correlation of imaging on ceramic surfaces in 
a manner that contains many technical elements and a variety of 
different methods and expressive patterns that represent an important 
entry to identify the differences in the expressive values of imaging on 
ceramic surfaces. 
Can the different expressive values be shown on ceramic surfaces as an 
input to the art students? 
Objective: To benefit from combining the fields of photography and 
ceramics in showing the expressive values of photography on ceramic 
surfaces, which relate to the period of the Renaissance and its events. 
The importance of the research: Finding a diverse vision of the 
expressive values of imaging on ceramic surfaces and associated 
intellectual and philosophical insights and to identify the photographic 
work that links in its formulations to the ceramic surface. 
  Research hypotheses:                                        
It is possible to reach the starting points include a variety of methods 
linked to methods and artistic patterns to access the expressive values 
associated with life topics and daily events in the Renaissance translated 
on the ceramic surface. 
Research limits:  
The research is limited to expressive values formulated on ceramic 
surfaces in the period of the Renaissance during the period (1400 – 
1600) AD). 
Research Methodology:  
The research follows the descriptive approach of the expressive values 
of imaging on ceramic surfaces in the period of the Renaissance and the 
associated materials and tools have had a significant impact on the 
confirmation of the idea of combining the fields of imaging and 
ceramics. 

 



  

 ١٥٨٣ 

  ١ج ٢٠١٩ الثامن عشر ابریل  العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

  خلفیة البحث 

تلفین حد الظواهر التي تربط وتجمع بین مجالین مخأ ةیمثل التصویر علي الاسطح الخزفی     

للوقوف علي  ةوالخزف والذى یمكن دراسته كظاهر هما التصویر من مجالات الفن التشكیلي و 

یر والتي بدورها للتعب ةأنماط مختلفسالیب و أرتبط بوالتي بدورها  ن ةو متنوع ةعدید ةمقومات فنی

 ةیمكن دراسته كظاهر الخزف " والذي -وسائل في كلا المجالین "التصویرو  ترتبط بتقنیات

باسالیب وانماط مختلفه للتعبیر والتي  بدورها ترتبط  ةومتنوع ةعدید ةوف علي مقومات فنیللوق

الدمج والربط  وإمكانیات" الخزف -في كلا المجالین "التصویر مختلفة ائلوسوترتبط بتقنیات و 

 بین المجالین و الوصول من خلالهما الي قیم تعبیریه متنوعه.

تمثل  ةو مسطحأالابعاد  ةوثنائی ةاء كانت ثلاثیسو  المتنوعة لهااشكأب ةسطح الخزفیان الا

لجذب ویر دورا كبیرا بمفهومه الواسع التص عبوقد لالسطح الخزفي  وخصبا لأثراءمجالا نشطا 

  تعبیریه من خلاله. وتحقیق قیم والعمل علیهلشغل هذا السطح  الفنانین

  مشكله البحث 

ومتنوعة عدیده  ةمقومات فنی علىبأسلوب یحتوي  الخزفیةالاسطح  علىارتبط التصویر     

الاختلاف  علىلوقوف مما یمثل مدخلا مهما ل ةمختلف وأنماط تعبیریة بأسالیبترتبط  والتي

ومن فن منه لدي دارسي ال ةللاستفاد ةالاسطح الخزفی علىللتصویر  بیریةالتعالمتنوع في القیم 

    -التالي: البحث في التساؤل  ةالمنطلق تتبلور مشكل هذا

لتمثل مدخلا یمكن  الخزفیةسطح الأ على المختلفة التعبیریةهل یمكن اظهار القیم 

    الفن؟ي دارس ىالاسترشاد به لد

  هدف البحث

 الخزفیة في عصر النهضة. سطحالأ على المختلفة التعبیریة القیم اظهار -١

التعرف على تقنیات التصویر والزخرفة على أسطح المنتجات الخزفیة في عصر  -٢

 النهضة.

 للتصویر التعبیریة القیم إظهار في والخزف التصویر مجالي بین الجمع من لإفادةا  -٣

 الفنیة الأعمال بدراسة وذلك النهضة عصر بفترة ترتبط التي الخزفیة الأسطح على

 من بها وما یمر الحقبة هذه عن للتعبیر تقلیدیة ومعاییر خصائص من بها أرتبط وما

 .متنوعه أحداث

  :أهمیة البحث

الأسطح الخزفیة وما أرتبط بها من  علىإیجاد رؤیة متنوعة للقیم التعبیریة للتصویر  -١

 لدى دارسى الفن .في فترة عصر النهضة رؤیة فكریة وفلسفیة 

على التعرف الفن من خلال  دارسي لدي به الاسترشاد یمكن تمثل هذه الدراسة مدخلا - ٢

 . الخامات وتقنیات التصویر على أسطح الخزف في عصر النهضة



  

 ١٥٨٤ 

  ١ج ٢٠١٩ الثامن عشر ابریل  العدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

 :فروض البحث

 والأنماط الفنیةیمكن الوصول لمنطلقات تتضمن طرق متنوعة ترتبط بالأسالیب 

في فترة  والأحداث الیومیةلقیم التعبیریة المرتبطة بالموضوعات الحیاتیة للوصول ل

  .الأسطح الخزفیة علىعصر النهضة المترجمة 

  حدود البحث :

   ١٥إلى القرن  ١٣أقتصرت الدراسة على عصر النهضة فى الفترة من نهایة القرن 

القیم التعبیریة على مختارات من أعمال الفنانین التى تؤكد على م )  ١٦٠٠ – ١٤٠٠( 

  التصویریة على الاسطح الخزفیة .

  منهج البحث :

یتبع البحث المنهج الوصفى التحلیلى للقیم التعبیریة للتصویر على الاسطح الخزفیة فى 

فترة عصر النهضة وما أرتبط بها من خامات وأدوات كان لها تأثیر كبیر على فكرة الدمج بین 

  مجالى التصویر والخزف .

 :لبحثمصطلحات ا

تمثل القیمة الصفة التي تجعل الشيء مرغوبا  : '' Expressive Values ''القیم التعبیریة   .١

فیه فالقیم هي صفات الموضوعات والظواهر المادیة التي تمیز أهمیتها بالنسبة للمجتمع   

" كما أن مصطلح القیمة فلسفي یتأرجح بین (اللامادي المعیاري) و(المادي الملموس) 

القیم ووظیفة الحكم بالقیمة  علىوعملیة التقدیر الفني تقوم  ) ١( غموض والوضوح " وبین ال

            عن الطریقة التي تترابط  بتحلیله؛ للكشف(التمیز) بمعني النفوذ الي جوهر العمل 

  .)٢( الأجزاءبها 

 ةعمال الخزفیلجمیع الأ الخارجیةسطح هي الأ :"   Ceramic Surfaces"الخزفیةالأسطح  .٢

اشكال ذات  وأ ) في الفراغ°٣٦٠( ثلاثیةبعاد أشكالا ذات أن تتخذ أوالتي یمكن  ةالمختلف

التزجیج  علیها عملیات والتي یتم او جداریات)، بلاطات( ةمسطح°) ١٨٠( ةبعاد ثنائیأ

  .علیها والعناصر المنفذة للأشكال

  الإطار النظرى للدراسة :

  -: النهضةعصر أولا : 

 عظیمة ثقافیة وانجازات تغیر فترة وكانت ،في ایطالیاالنهضة  صرلع الافتتاحي الطور بدأ     

 من انتقال على مؤشرة ،١٦٠٠ عام نحو إلى ١٣ القرن نهایة من للفترة امتدت وروباأ في

) renaissance( النهضة عصر المصطلح ، والمبكرة الحدیثة اوروبا إلى الوسطى العصور

 أمثال ، المؤرخین أعمال في ،١٩ القرن في استخدامه شاع حدیث مصطلح الأساس في هو

 فى كبیرة لدرجة محصورة كانت التي الحركة أصول أن من الرغم وعلى ،بوركهارت یاكوب

 الثقافة أوجه من الكثیر فإن ،١٤ القرن مطلع إلى تعقبها یمكن المثقفین بین الفكري النشاط

 زخمه بكامل النهضة عصر طلقین ولم ،الوسطى القرون في بعید لحد بقیا الإیطالیین والمجتمع

  . القرن نهایة حتى
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لیوناردو :  عرفت بالنهضة الكبرى ومن أشهر فنانیهاوفي أوروبا في القرن السادس عشر "     

، بل استخدم  العصور الوسطى إلىجذورها  وأمتدت،  ، ومایكل أنجلو ، ورافاییل دافینشي

السابقة علیهم، سواء في صناعة الكتب أو فنانوا هذا العصر العدید من التقنیات من المراحل 

كتابة المخطوطات أو الرسم الزیتي، ومع تقدم الفنون في ذلك العصر انتقل الفنانون من 

    .)٣( "الموضوعات الفنیة الدینیة إلى لوحات المناظر الطبیعیة والبورتریه

والرابع عشر، وهي فن عصر النهضة یرمز للفن في الفترة ما بین القرنین الثالث عشر و       

حیث أصبحت في  ،؛ إذ حدد الفنانون معالم التطور في الفن الإیطالي فترة میلاد نهضة رائعة

مراكز للثقافة الفنیة في بدایة " سیینا"و "بیزا"و "فلورنسا"هذه الآونة المدن الإیطالیة ومنها: 

یعیة موضوعاً ومع بزوغ فجر حضارة عصر النهضة تحولت مادة الحیاة الطب ،عصر النهضة

لملاحظة الفنانین الذین ساهموا في تقویة الاتجاهات الواقعیة وفي اتباع الذوق في الفن المرتبط 

وبذلك استغنى فنان عصر النهضة " المیتافیزیقیة"بدلاً من رسم الموضوعات  ،بالوجود الحقیقى

"  وقد تطورت ،"التخطیطات الزخرفیة"و "الصیاغات الرمزیة"عن الأسالیب التي یغلب علیها 

، تحقق الوحدة الزمانیة والمكانیة  نجد الفنان یبحث عن طرق جدیدةف "العلوم التجریبیة

، في البیئة الطبیعیة، وبروح  البشر الإنسانیین بعواطفهم الدافئة للموضوعات التي تصور

لفن ولقد نشأت في عصر النهضة الرغبة في إحیاء الجمال المتجسد في نماذج ا ،درامیة عمیقة

لذى من خلاله تكتسب الأشكال حساً وقواماً " االأرضي"ذلك الجمال الحسى  ، الرومانى القدیم

ومن فنانى عصر  "،الانتظام والتعمیم"مادیاً ، تركزت جمالیة عصر النهضة حول قضایا 

الذي استخدم أسلوباً متمیزا في التكوین یوحى  )١٥١٩-١٤٥٢( "لیوناردو دافنشى"النهضة 

انتقل فن التصویر من المتفرد الحسى إلى المتنوع وإلى  "لیوناردو"لشفافیة؛ ومع بالعمق وا

بتحدید مسلك الأجسام المصورة،  ،وابتدع الفنان طریقة في التعبیر عن الزمان ، الزماني

وهكذا یمكن ملاحظة كیف اقترب الفن في عصر النهضة من ، وبتحدید القوى المؤثرة علیها

إلى مادة  الزیتيبمقدرته تحویل الأصباغ في فن التصویر  "یوناردول"ذوق العصر، واستطاع 

ومن المعروف عن المعماریین والمصورین في عصر  ،، بفضل استخدامه البارع للضوء"حیة"

وقد طبق  "،الهندسي المنظور"النهضة استفادتهم من القوانین الریاضیة، ومن اكتشافات علم 

فیمنح الصور إحساساً بالحركة في  ،طة موحدة للرؤیةیفترض نق) خطیاً ( "منظورا"الرسامون 

وكذلك أظهر الفنان هنا براعة  ،ویوحى بهیئة الأشخاص البعیدین في فراغ التكوین، فراغ اللوحة

وتمیزت عمارة عصر النهضة بالقوة والرقة؛  ،ودقة في تسجیل التفاصیل الدقیقة في الرسم

وبتماثلاتها الوقورة ، ها البسیطة والمسطحةوبواجهات ،وبجمال طرزها الكلاسیكیة الرصینة

الذي كان  "الإستاتیكى"بدلاً من الطابع  ،والتى تخلو من عناصر الحیویة والحركة ،والرائعة

الإنسان هو النموذج الأمثل للنسب الصحیحة _ عندما ف یمیز جمالیة فن العصور الوسطى

مثالین وهما المربع والدائرة سیمثلان الشكلین الهندسیین ال وساقییه فإنیبسط الإنسان ذراعیه 

الإطار الذي یحیط من الخارج ولقد أمد هذا المبدأ فناني عصر النهضة بالرابطة بین الأساس 

                العضوي للجمال والأساس الهندسي له، تلك الرابطة التي ما تزال حجر الزاویة في

  .)٤(الفلسفة الجمالیة 
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حیث زود هذا المبدأ فنانى  ،كنموذج أمثل ،انىعلى المب "النسب الإنسانیة"كما طبقت      

وتجددت في مجال النحت  ،عصر النهضة بالرابطة بین الأساس العضوى والهندسى للجمال

في عصر النهضة طرق الأداء وأسالیب التعبیر؛ فظهرت التماثیل أكثر تناسقاً وأكثر جاذبیة 

وبعدما استقلت تلك  ،المؤثرةبخطوطها البسیطة ووضعیتها المتماسكة وبحركاتها الدرامیة 

راعى الفنان في تنفیذها النسب التشریحیة للأجسام التي طوعها  "العمارة"عن » التماثیل«

 ،»القطاع الذهبى«وطبقت الصیغ العددیة المثالیة والمعروفة بـ"  ،للتعبیر عن الطاقات المكبوتة

بالقدر الذي  ،د والفضاءهكذا تحول الفن في عصر النهضة إلى نوع من الكشف المنهجى للبع

 )٢("  الفضاء یمثل تجربة إنسانیةأصبح معه هذا 

  :  المایولیكاثانیا : 

 الخزفیات طریقة تنفیذ الزخارف والرسوم على على لیكامایو  الإیطالي المصطلح یشیر"     

 باسم الشهیر الإیطالي الخزف وبخاصة الأوروبیة النهضة عصر خلال ایطالیا في انتجت التي

 في هاما مركزا كانت التي الاسبانیة)  Malaga مالقة( مدینة الى التسمیة وترجع ،مایولیكاال

 في بالأندلس الاسلامیة الدولة في المعدني البریق ذي الخزف أنواع أجود انتاج في اوروبا

   )١("  الهجري عشر الثاني القرن الى الثامن القرن منذ الممتدة الفترة

إلى تلك الخزفیات التي  "Hiespano Moresque" لأسباني المغربيف اایشیر اسم الخز      

أنتجت بعد الفتح الإسلامي لجنوب أسبانیا ( الأندلس) و التي ترجع جذورها إلى القرن التاسع 

ومصر ، حیث انتقل هؤلاء  فارس وسوریا المیلادي بخبرة الخزافین المسلمین في العراق وبلاد

ب العربي ومنه إلى أسبانیا المغربیة (الأندلس) في القرن الثالث الحرفیین المهرة إلى المغر 

عشر المیلادي محملین بخبراتهم الفنیة و التقنیة التي ساهمت في  انتاج الفخاریات بأعداد 

في القرن الرابع عشر ، وكانت هذه المدینة الواقعة جنوب  Malaga مالقةكبیرة في مدینة 

والخزف بخبرة عربیة اسلامیة ، حیث انتجت فیها الخزفیات  أسبانیا أول مركز لصناعة الفخار

المذهبة اللامعة كالأطباق والأواني التي كان یحرص على اقتنائها الأثریاء من الأسبان 

  .والإیطالیین بعد ذلك

أصبح وأسبانیا و  وانتشر أسلوب الزخرفة بالبریق المعدني بین أرجاء العالم الإسلامي     

بین القوطي والإسلامي یعرف بالطراز الأسباني المغربي وهو اندماج المزیج بین الأسلو 

  . وانصهار رائع بین السمات والأفكار الشرق أوسطیة والأوروبیة

وأصبحت أسبانیا الأندلسیة من القرن الثالث عشر إلى بدایة القرن الخامس عشر المركز "     

تها الى كافة أنحاء دول البحر الرئیسي لإنتاج الخزف ذي البریق المعدني وصدرت منتجا

الأبیض المتوسط العربي ودول الغرب المسیحي أیضا، وكانت المنتجات تزین بالرسوم 

الإسلامیة كالخطوط الهندسیة المتشابكة وأفرع النباتات والكتابات العربیة وابتعدت الرسوم عن 

  .)٥("  العناصر الآدمیة
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 طرزلوبا الاسلامى بالخزف كبیرا تأثرا الوقت هذا ىف الایطالیة الخزفیة المنتجات وتؤكد      

 رویدارویدا مكانها حل ما سرعان أن الا العربیة والكتابات النباتیة بالتوریقات المتمثلة الزخرفیة

           باقى الى ایطالیا من انتشرت فنیة نهضة نتیجة غربیة وتعبیریة زخرفیة ودلالات رموزا

  .الاوروبیة الدول

تقنیة المایولیكا تتم الزخرفة على الأسطح الخزفیة المطبق علیها الطلاء الزجاجى  وفى      

القصدیرى (الأبیض) بعد تطبیقه مباشرة على أسطح الأجسام الفخاریة قبل الحریق باستخدام 

الأكاسید المعدنیة والأصباغ الملونة باستخدام الفرشاة بمهارة تقنیة عالیة وقدرة على احكام 

  الزخرفیة والتعبیریة.التصمیمات 

وكانت المنتجات الخزفیة الصینیة البیضاء ( البورسلین ) في ذلك الوقت من المنتجات      

الخزفیة الراقیة والمحببة لدى الایطالیین والدول الأوروبیة وكذلك العالم العربي والإسلامي، 

مختلفة مما یظهر جمالیات وتتمیز أجسامها البیضاء بإمكانیة الرسم والزخرفة علیها بالألوان ال

تلك المنتجات الخزفیة بالإضافة الى صلابة الأجسام وقوتها، وكان ذلك دافعا قویا لسعى 

الخزافین الأوروبیین وخاصة إیطالیا الى تقلید الخزف الصیني، حیث كانت الطینات الجیدة 

تكون أرضیة للتشكیل في ذلك الوقت حمراء مما أدى الى تكسیتها ببطانات بیضاء (ملاط) ل

بیضاء یمكن تزیینها وزخرفتها بالألوان من الأكاسید المعدنیة والأصباغ المختلفة، وما أن تم 

اكتشاف الطلاءات الزجاجیة القصدیریة خلال الحضارة الإسلامیة أدى الى تطور أسالیب 

 حیثأسطح المنتجات الخزفیة في العالمین الشرقي والغربي  الرسم والتصویر والزخرفة على

ساعد هذا الطلاء على تغطیة مظهر الفخار الأحمر واحداث سطحا أبیضا لامعا یشبه الى حد 

كبیر الخزف الصیني، كذلك أكسید الكوبالت الذى تم اكتشافه أیضا ساعد على تطور أسالیب 

الزخرفة وولادة تقنیة المایولیكا التي أتاحت للخزافین والمصورین المسلمین والایطالیین في ذلك 

  قت من تحقیق قیما جمالیة وتعبیریة على أسطح المنتجات الخزفیة.    الو 

متنوعة من منتجات الخزف خلال عصر النهضة والتي تعكس  مختارات عرض وفیما یلي

الترابط بین التصویر والمعالجات الجمالیة لأسطح المنتجات الخزفیة والتي تبرز القیم الفنیة 

  تاریخ العالم الغربي. والتعبیریة لهذه الحقبة الذهبیة في
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٦)١شكل رقم (
: طبق مزخرف بالأكاسید الملونة بالكوبالت والصبغات الحمراء Cafaggoloكافاجولو  

 م  .١٥٢٠، متحف فیكتوریا وألبرت لندن ، طلاء الزجاجي الأبیض ( مایولیكا)على ال

  ) :١توصیف العمل وتحلیله شكل رقم (

یقوم بالرسم على طبق خزفى صورة تذكاریة لرجل وأمرأة جالسان بمجاورة  العمل یصور فنان جالس

بعضهم البعض ، ونلاحظ فى العمل مدى تأثر الفنان بثقافة تلك الحقبة وتقدیمها فى عمل فنى مؤكداً 

على الأسلوب التقنى والعناصر المستخدمة والألوان والتأكید على الظل والنور فى ثنایات قماش 

 و العمل فى النهایة مفعم بالتجسیم والبروز .الملابس لیبد

  
  
  

   
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  

  ، متحف المیترو بولیتان للفنون١٥سم ، ایطالیا أواخر القرن ال  ٣٢× ٤٠اناء خزفى:  ٧)٢شكل رقم (
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  ) :٢توصیف العمل وتحلیله شكل رقم (
ط بمجموعة من العمل یصور أنیة خزفیة كانت تستخدم كوسیلة لحفظ الأدویة الطبیة ومحا    

الزخارف النباتیة والخطیة ونلاحظ تأثر الفنان بسمات فن عصر النهضة من حیث الزخارف 

والعناصر المستخدمة فى رسم سطح الإناء ، وأهتم الفنان بإبراز الظل والنور على الرغم من 

  . قتامة الألوان لیؤكد على قیمتها المعنویة

   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 

 

، زف مزخرف بالأكاسید الملونة على طلاء زجاجى أبیض (مایولیكا) طبق من الخ ٨)٣شكل رقم (
  . عشر، متحف فیكتوریا وألبرت الرابعایطالیا، القرن 

  ) : ٣توصیف العمل وتحلیله شكل رقم ( 
یصور العمل رجل وأمرأة ویكاد یصور زكرى عائلیة لزوجین ویحاط بصورتهما عبارة     

لعمل الفنى مدى حرص الفنان فى تسجیل الأحداث ترجمتها مرحبا بالحب ، ونلاحظ فى ا

بإسلوب واقعى ، وأستخدم الفنان عنصر اللون بمهارة تعكس فكرة الموضوع وتؤكده من خلال 

  زخارف الملابس والقبعات التى توجد على الرأس إلى جانب إظهار ملامح الوجه وتفاصیله .
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
): طبق من الخزف المزخرف بالأكاسید الملونه  Alvaro Binagliaألفارو بونالیا ( ٩)٤شكل رقم (

  عشر،   متحف متروبولیتان للفنون. الثالثعلى طلاء زجاجى أبیض ( مایولیكا) ایطالیا،  القرن 
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  ) :  ٤توصیف العمل وتحلیله شكل رقم ( 
العمل یصور إمراة أرستقراطیة مبتسمة الوجه ، وخلفیة العمل به مجموعة كتابات فى    

ات خطیة ، وهذا العمل یدل على مدى إهتمام الفنان بالحفاظ على القیم التعبیریة مؤكدا مسار 

على ذلك من خلال عنصر اللون والخطوط المستقیمة سواء فى الملابس التى ترتدیها الفتاة أو 

 فى القبعة التى توجد على رأسها .

 
  
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

  
  

ملونة على طلاء زجاجي أبیض ، القرن بالأكاسید ال مزخرف طبق من الخزف ١٠)٥شكل رقم (

  الخامس عشر ایطالیا عصر النهضة

  ) :  ٥توصیف العمل وتحلیله شكل رقم ( 

العمل یصور شخصیة أمیر وهذا واضح من خلال ملابسه ویحاط بصورته مجموعة من     

مع بین الزخارف النباتیة والخطیة والكتابات ذات الألوان المتباینة والمختلفة ، ومن خلال الج

مفردات التكوین بشكل یمیل إلى الواقعیة وإنعكاس مدى تأثر الفنان بالفكر الواقعى الذى یوصل 

من خلاله بعض القیم ، وأهتم الفنان أیضا بالجانب اللونى والتنوع بین درجات الألوان الفاتحة 

  . والغامقة لإبراز عناصر التكوین

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

على طلاء زجاجي أبیض،  والبریق المعدني بتقنیة المایولیكا طبق من الخزف مزخرف ١١)٦شكل رقم (

  ، متحف المتروبولیتان للفنون١٥عصر النهضة، القرن ال 
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  ) :  ٦توصیف العمل وتحلیله شكل رقم ( 

العمل یصور فتاة محاطه بمجموعة من الزخارف الشعبیة ذات الألوان القاتمة ، وأستعان     

الزخرفیه النباتیة لیكون بها موضوعاً غایة فى الجمال والحفاظ الفنان فى هذا العمل بالوحدات 

على الأصالة حیث أتخذ من شكل هذه الزخارف وتكرارها مصدرا للإلهام یعبر به عن هذا 

 . الموضوع والذى یعكس ثقافة الفنان المتأثره بتلك الفترة الزمنیه

 

 

  ر، متحف فیكتوریا وألبرتالقرن الخامس عشایطالیا، اناء من الخزف ،  ١٢)٧شكل رقم (

  ) :  ٧توصیف العمل وتحلیله شكل رقم ( 

العمل یصور سیدة تجلس على صخرة فى بیئة یحیطها المساحات الخضراء ، وترفع      

ردائها بإحدى یدیها والید الأخرى تمسك بها جزء من الرداء ، وتظهر خلفیة العمل بها 

هذا العمل مدى تأثر الفنان ببیئته التى  مساحات خضراء وسماء وسحب زرقاء ، ونلاحظ فى

یحاول من خلالها أن یعكس طبیعه الحیاة فى تلك الفترة مؤكداً على تلك القیم اللونیة حیث 

  أستخدم ألوان زاهیة تبرز الموضوع وتؤكد الفكرة وعناصر التكوین . 
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ولیكا على الطلاء طبق من الخزف مشهد من دینیز فلورنسا ، منفذ بتقنیة المای ١٣)٨شكل رقم (

  الزجاجى الأبیض عصر النهضة القرن الثالث عشر.

  ) :  ٨توصیف العمل وتحلیله شكل رقم ( 

یصور العمل مجموعة من الشخوص لرجال ونساء جالسون فى قصر ویبدو وكأنه الملك      

وبجاوره زوجته ویحیطهم مجموعة من الأشخاص فى حالة من التوسل والرجاء ، والعمل لا 

و من القیم التعبیریة العالیه حیث بدى الموضوع وكأنه یسرد قصة بها عدد من الأبطال ، یخل

وزیادة فى الإمعان أهتم بالتفاصیل فى رسم زخارف القصر والمكان الذى یسرد القصة أو 

الموضوع كى یكون موضوع مكتمل الأركان ، بالإضافة إلى عنصر اللون والتباین فى 

  نوع الخطى فى سرد تفاصیل العمل الفنى .  والإضاءات والظلال والت
  

 

طبق من الخزف الأبیض الإیطالي، ، (Francesco Xanto) فرانشیسكو شانتو ١٤)٩شكل رقم (

 متحف متروبولیتان للفنون .م  ١٥٧٣عصر النهضة 
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  ) :  ٩توصیف العمل وتحلیله شكل رقم ( 

، خذ التعلیمات فى وضع متأهلاكر لاالعمل یصور معركة حربیة حیث القائد یحیطه العس     

ونجح الفنان فى أن یكسب العمل قیمة لونیة تعكس بعداً درامیاً لشخوصه وذلك واضح من مزج 

الالوان البارده والساخنة المفعمه بالمشاعر والأحاسیس ودرجات اللون الأزرق التى توحى 

لى فكرة الموضوع بالصفاء وذلك یتضح فى خلفیة العمل الفنى ، وأستطاع بذلك أن یؤكد ع

  وإعطائها بعدا درامیا یسوده الخوف من المجهول . 

  نتائج البحث
  

  هناك تنوع لخامات وتقنیات التصویر على الأسطح الخزفیة فى فترة عصر النهضة .   -١

المزج بین مجالات الفنون المختلفة یساعد على إثراء العمل الفنى مما یعود بالنفع على  -٢

  دارسى الفن .

  ود قیم تعبیریة متنوعه ومختلفة على الأسطح الخزفیه فى فترة عصر النهضة .وج -٣
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