
  

 ٧٣ 

  ١ج ٢٠١٩ ینایرعشر بع الساالعدد  العلمیة لكلیة التربیة النوعیة المجلة

  اشتغال النموذج العاملى لجريماس على شخصية الحاكم المغتصب للسلطة

ا.
ً
 مسرحية "الابن الضال" للكاتب الأمريكي "جاك ريتشاردسون" نموذج

 

 

 

 

 ملخص بحث:

تعد شخصیة الحاكم من أكثر الشخصیات الدرامیة ثراءً في المسرح وذلك لأن الغالبیة 

شر أو غیر مباشر من طبیعة السلطة الحاكمة العظمى من معاناة المجتمع تنبع بشكل مبا

موضوع -المتجسدة في شخصیة الحاكم وحاشیته، وبخاصة شخصیة الحاكم المغتصب للسلطة 

جریماس" سوف  "لألجیرداس جولیانویفترض الباحث أن تطبیق النموذج العاملي  -البحث

حث في صورته یساعد في الكشف عن ملامح هذه الشخصیة، وتجلیة دلالتها، وقد طرح الب

النهائیة متضمنًا مدخلاً نظریًا یتناول الأصول المعرفیة للنموذج العاملي لجریماس، وخطواته 

الإجرائیة لتتبع حركة الفاعل الدلالي وفقًا للدینامیة الكائنة بین الشخصیة والحدث، ثم یتناول 

العاملي في نص الباحث تحلیلاً لشخصیة الحاكم المغتصب للسلطة من خلال اشتغال النموذج 

  "الابن الضال" للكاتب الأمریكي "جاك ریتشاردسون".

The general model of Greimas employs the character of the rapist ruler 
of power The play "The Prodigal Son" by American writer Jack 

Richardson is a model 
Abstract: 

The character of the ruler is one of the richest drama figures in the 
theater, because the vast majority of the suffering of society stems 
directly or indirectly from the nature of the ruling authority embodied in 
the character of the ruler and his entourage, especially the character of 
the usurper ruler of the authority - the subject of research - the researcher 
assumes that the application of the global model "Algirdas Julian 
Greimas "will help to reveal the features of this character, and the 
manifestation of its significance, has presented the research in its final 
form includes a theoretical approach to the cognitive origins of the 
global model of Greimas, and procedural steps to track the movement of 
the semantic actor in accordance with the dynamic between the character 
and For an event, the researcher then analyzes the character of the 
usurper ruler of power by operating the global model in the text of the 
"prodigal son" of the American writer "Jack Richardson." 
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  تمهید:

یعد المسرح انعكاسًا للواقع المعیش بأفكاره ومعتقداته وأنماطه وقضایاه؛ فهو یشكل أداة 

فعالة لنقد المجتمع، وتنویر بصائر أفراده بمجریات الأمور من حولهم. ولم یكن المسرح بعیدًا 

ب في عن القضایا السیاسیة التي یعیشها المجتمع، وذلك من خلال اهتمام كتابه وسعیهم الدؤو 

  توظیف العناوین التي تناولت صور الاستلاب والانتهاكات وطرح حالات الاستبداد والإقصاء. 

وتعد شخصیة الحاكم من أكثر الشخصیات الدرامیة ثراءً في المسرح؛ ذلك لأن الغالبیة 

من طبیعة السلطة الحاكمة  -بشكل مباشر أو غیر مباشر-العظمى من معاناة المجتمع تنبع 

موضوع -في شخصیة الحاكم وحاشیته، وبخاصة شخصیة الحاكم المغتصب للسلطة المتجسدة 

بوصفها النموذج السلبي الأكثر إلحاحًا على مخیلة الكاتب المسرحي؛ لتعریتها، وكشف  -البحث

زیفها في محاولة لطرح رؤى تنویریة تستهدف الإصلاح والتغییر، فضلاً عن قدرتها على إكساب 

فاعلیة من خلال صراعها المتلاحق للاستیلاء على الحكم، إلى جانب ما الحدث الدرامي قوة، و 

تحمله من دلالات عامة على المستوى النفسي والاجتماعي والإنساني، ومن ثم یفترض الباحث 

سوف یساعد في  A. J. Greimasجریماس"  "لألجیرداس جولیانأن تطبیق النموذج العاملي 

یة دلالتها من خلال قدرته على تتبع الحركة الدینامیة الكشف عن ملامح هذه الشخصیة، وتجل

  الكامنة بین الموقف، والشخصیات وتأرجحیة العلامات بین الشخصیات وبعضها البعض.

في دراسة كیفیة الوصول إلى النسق الفكري، والدلالي لشخصیة  إشكالیة البحثوتكمن 

جریماس فى نص "الابن الضال" الحاكم المغتصب للسلطة من خلال اشتغال النموذج العاملي ل

)، ومدى نجاح النموذج في ٢٠١٢ - (Jack Richardson  )١٩٣٤(لجاك ریتشاردسون

الكشف عن سمات الشخصیات، وملاحقة حالات التحول التي تطرأ علیها عبر صیروة 

  الأحداث. 

ني؛ في تناوله لواحدة من أكثر الشخصیات ثراء من ناحیة التكوین الف أهمیة البحثوتأتي 

  حیث تبدو على المستوى الإنساني شخصیة ملیئة بالمفارقات والتناقضات النفسیة، والاجتماعیة. 

كما تأتي أهمیة البحث من محاولة الاقتراب من النموذج العاملي لجریماس بوصفه أحد 

أدوات علم الدلالة البنائي لتوضیح ما ینهض به من وظائف داخل النص الأدبي تعیننا على 

عث الشخصیات الفعالة من خلال علاقاتها بالشخصیات الأخرى وتغیر أدوارها مع فهم بوا

  مجرى الأحداث. 
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الذي یرتكز على تقسیم الكل إلى أجزائه  الوصفي التحلیلي المنهجویعتمد البحث على 

  من أجل الوقوف على العناصر الأساسیة التي یتألف منها، ومدى ترابطها لإنتاج المعنى. 

ما سبق طرح البحث في صورته النهائیة متضمنًا مدخلاً نظریًا یتناول  وتأسیسًا على

الأصول المعرفیة للنموذج العاملي لجریماس، وخطواته الإجرائیة لتتبع حركة الفاعل الدلالي وفقًا 

للدینامیة الكائنة بین الشخصیة والحدث، ثم یتناول الباحث تحلیلاً لشخصیة الحاكم المغتصب 

اشتغال النموذج العاملي في نص "الابن الضال" للكاتب الأمریكي "جاك  للسلطة، من خلال

  ریتشاردسون". 

  مدخل نظري: 

علامة یقع على عاتقها مهمات  -على مستوى النص الدرامي-تعد الشخصیة المسرحیة 

كثیرة في دفع الفعل وإتمام المفعول؛ فهى بمثابة الكیان المؤثر فى تفسیر حركة أحداثه سواء 

  مباشرة، أو غیر مباشرة.بصورة 

وفى إطار تطبیق المنهج السیمیولوجى على الشخصیة، فإن الإرث الهام من المداخل 

الشكلیة والبنیویة كان هو مفهوم وظائف الشخصیة؛ "حیث تكفلت مجموعة من علماء اللسانیات 

، و أ. ج. Etienne Souriau"، وإیتین سوریو Vladimir Propمنهم "فیلادیمیر بروب 

بصیاغة هذا المفهوم ووضعه على هیئة نماذج ساهمت فى تشیید  A. J. Greimasریماس ج

لیس هدفه تفسیر النص فحسب، بل  )٢(بناء هیكلى، یصلح للتطبیق على جمیع الروایات"

الكشف أیضًا عن النسق الذى شكل بنیته، ومن ثم الوصول إلى المعنى الكامن داخله. وقد ورد 

، )٣(فى قاموس السردیات على "أنه بنیة العلاقات الحاصلة بین العوامل" تعریف النموذج العاملى

وقد تطور هذا المفهوم عن العمل الذى بدأه "بروب" فى كتابه "مورفولوجیا الحكایة الشعبیة" 

، فلاحظ )٤(م)، حیث انطلق من مقاربة شكلانیة صرفة لدراسة مائة حكایة شعبیة خرافیة"١٩٢٨(

   )٥(حكایات هو أسماء الشخصیات، لكن الثابت هو أفعالها ووظائفها"."أن الذى یتغیر فى ال

          أما نموذج العوامل المستخلص من توصل "بروب" لتلك الوظائف فیمكن عرضه على 

  النحو الآتى:

  الشریر: هو الذى یرتكب فعلاً مخلاً مزریًا. -١"

  الواهب: هو الذى یمتلك إعطاء الخیر والقیم. -٢

  لذى یتعرض لنجدة البطل.المساعد: هو ا -٣
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 –فى مقابل ذلك  –الأمیرة: هى التى تشترط على البطل أن یقوم بإنجاز عمل ما، وتعده  -٤

  بالزواج.

  المكلف: هو الذى یرسل البطل فى مهمة. -٥

  البطل: هو الذى ینجز المهمة. -٦

       )٦(البطل المزیف: هو الذى ینتحل للحظة ما دور البطل الحقیقى." -٧

ویرى الباحث إمكان دمج عامل (الواهب) مع عامل (المساعد) تحت مسمى واحد هو 

(المساعد) فى مقابل وجود (الشریر)، إذ إن (الواهب) هو أحد العوامل التى تقدم ید المساعدة 

  للبطل. كما أن شخصیة البطل المزیف لیست قاسمًا مشتركًا فى جمیع الروایات. 

الذى سعى إلى خلق مخطط شامل لكل المواقف الدرامیة ومن بعد "بروب" جاء "سوریو" 

الممكنة مستمد من تبدیل وتوفیق ست وظائف أساسیة تعمل داخل البنیة الدرامیة، "وفى كتابه 

م)، قدم نموذجًا آخر من نماذج العوامل، جاءت شخصیاته ١٩٥٠"مائتا ألف موقف درامى" (

  كما یلي:

  موجهة.الأسد  : یمثل القوة الموضوعیة ال -١

  الشمس: الخیر المرغوب فیه والقیمة الموجهة. -٢

  الأرض: ما یحصل على الخیر الذى یعمل من أجله الأسد. -٣

  المریخ : المعارض أو العائق. -٤

  المیزان : الحكم الذى یهب الخیر. -٥

   )٧(القمر  : المساعد الذى یعزز إحدى القوى السابقة." -٦

الذى یرى "أن وظیفة المیزان  Patric Pavis )٨("اتریس بافیزویتفق الباحث مع الناقد "ب

هى الوحیدة غیر الواضحة فى هذا النموذج". إذ إن الأسد یمثل البطل، والمریخ هو العقبة، 

والقمر المساعد، والشمس الموضوع الذى ینجزه البطل، والأرض هى المستفید من هذا الإنجاز، 

هو القائم بالفصل فى الأمور المتنازع علیها لصالح البطل؟،  أما المیزان فیظل أمره مبهمًا، فهل

  وإذا كان كذلك، فمن الممكن انضمامه إلى خانة القمر (المساعد). 

م)، تطویرًا بارعًا لجهود "بروب" ١٩٦٦أما "جریماس" فقدم فى كتابه "علم الدلالة البنیوى" (

اج من الثنائیات المتعارضة التى و"سوریو"، عن طریق نموذجه العاملى الذى تضمن ثلاثة أزو 

  تحمل كل الوظائف الممكنة داخل البنیة الدرامیة:
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  مرسل إلیه  ←مفعول   ←مرسل  

↑   

  )٩(معارض" ←فاعل   ←مساعد  

یتكون هذا النموذج من ستة عوامل تشكل البنیة المجردة الأساسیة فى كل خطاب درامى 

یؤثر على الفاعل من أجل البدء فى سعى  على الإطلاق، "حیث یمثل المرسل قوة أو كائنًا

الفاعل (الذات) إلى المفعول (الموضوع) الذى یقع فى اهتمامات المرسل إلیه، ویمكن أن یلقى 

  )١٠(الفاعل فى سبیل تحقیق هدفه العون (المساعد) أو المعارضة".

  وتربط بین هذه الأزواج ثلاثة محاور رئیسة هى:

  ول).رغبة أو بحث (الفاعل/ المفع -١"

  اتصال (مرسل / مستقبل). -٢

   )١١(صراع (مساعد/ معارض)" -٣

ویتمیز نموذج "جریماس" بقدرته على استیعاب كل أنواع الخطاب الأدبى، وذلك على 

عكس ما قام به "بروب" و"سوریو"؛ حیث اقتصر الأول على الخرافة والحكایة الشعبیة، والثانى 

رضنا أن البطل فى مسرحیة ما یحتل فى موقف من على المسرح. وعلى سبیل المثال إذا افت

المواقف خانة الفاعل، فإن المرسل فى هذه الحالة یمثل عامل التحفیز الأساسیة لفعل البطل، 

أى القوى الضاغطة التى تحرك البطل وتدفعه إلى الفعل. أما المرسل إلیه فهو المستفید من 

          موضوع الذى یشمله التغییر بتأثیرالتغییر الذى یحدثه البطل؛ لیصبح المفعول هو ال

  أفعال البطل.

"ویمكن تطبیق هذا النموذج الدلالى فى رأى "جریماس" على الأیدیولوجیة الماركسیة فى 

  مستواها الفعال على النحو الآتى:

  هو الإنسان.  :   الفاعل

  هو مجتمع بلا طبقات.  :   المفعول

  هو التاریخ.  :   المرسل

  یة.هو الإنسان  :   المرسل إلیه

  هو الطبقة العاملة.  :   المساعد

   )١٢(هو الطبقة البرجوازیة."  :   المعارض

  ویمر المسار الدرامى للعوامل فى نموذج "جریماس" بأربع محطات رئیسة:
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            التحفیز أو التحریك: ویتم خلال إقناع العامل الفاعل من قبل المرسل بالبحث عن  -١

  موضوع القیمة.

لإقناع التى یسعى إلیها المرسل لا تكفى لتحقیق الهدف؛ بل لابد الأهلیة: حیث إن وظیفة ا -٢

  من وجود الرغبة فى إنجاز المهمة من قبل الفاعل.

  الإنجاز: وهى مرحلة الفعل الإجرائى للانتقال إلى المتحقق. -٣

الجزاء: وهى مرحلة نهایة مسار الفاعل، ومدى مطابقة الأفعال المنجزة للكون القیمى  -٤

  )١٣(المثمن."

وهناك أسلوبان لتطبیق نموذج "جریماس"؛ "فسلدن على سبیل المثال یستلهم الموقف 

الرئیس الذى تقوم علیه المسرحیة، ویطبق علیه نموذج "جریماس". أما "باتریس بافیس"، فیرى 

أن نموذج العوامل عند "جریماس" یمكن تطبیقه على موقف تلو الآخر من بدایة المسرحیة حتى 

   )١٤(و الأمر الذى سوف یشیر دائمًا لكل التحولات التى تطرأ على المسرحیة."نهایتها، وه

           ویعتبر نموذج "جریماس" أكثر النماذج مرونة، وقد یتحمل إجراء بعض التغییرات 

             علیه، "وقد قامت "أویرسفیلد" بتطویره، جاعلة الفاعل هو الوظیفة التى یحركها الثنائى

  المرسل/ المرسل إلیه.

  مرسل إلیه  ←اعل  ف   ←مرسل  

↕   

  )١٥(معارض" ←مفعول     ←مساعد  

ونلاحظ من خلال الأسهم الواقعة بین (الفاعل/المفعول) أن العلاقة القائمة بینهما هى 

كما كانت عند "جریماس".  –من الفاعل إلى المفعول  –علاقة تبادلیة ولیست فى اتجاه واحد 

ن هذا التغییر البسیط قد غیر تغییرًا جذریًا فى أداء على هذا التغییر بقوله: "إ )١٦(ویعلق "بافیز"

النموذج، فبالنسبة لجریماس نحن لا ننطلق من الفاعل الذى یتم بناؤه بطریقة واعیة من مرسل 

فى اتجاه مستقبل، كما أن الفاعل لم یكن لیتحدد إلا فى نهایة المطاف وفقًا لرحلة البحث عن 

رفعنا من قیمة الفاعل وجعلناه عنصرًا بارزًا یسهل التعرف المفعول، أما عند "أوبرسفیلد"، فقد 

  علیه من قبل (المرسل/المستقبل)."

وعلینا أن نشیر إلى أن البطل فى نموذج "جریماس"، لا یحتل بصفة دائمة خانة الفاعل،  

ولا یمكن اعتباره على الإطلاق الذات الفاعلة الوحیدة داخل النص المسرحى؛ فقد تحتل خانة 

ل قوى أخرى تتحرك فى اتجاه البطل وتبقیه فى خانة المفعول، وهو ما سیتضح خلال الفاع

  تحلیل الباحث لشخصیة الحاكم المغتصب للسلطة (موضوع البحث).
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  مصدر مسرحیة "الابن الضال":

نظرًا للامتداد والشمولیة التى یحظى بهما الأدب المسرحى الإغریقى على مستوى الآداب 

إلى  –منهم الكاتب الإمریكى "جاك ریتشاردسون"  –كثیر من كتاب المسرح العالمیة، فقد لجأ 

التناص معه، وتقدیمه فى قالب حداثى یزیحه عن موقعه الرمزى والدلالى؛ لیأخذ دلالات جدیدة 

فى محاولة لتفسیر ما یعترى واقعنا المعاصر من مشكلات تقلق وجوده؛ حیث استلهم 

یرجع تاریخها إلى القرن السادس قبل المیلاد، لیعید  "ریتشاردسون" قصة مسرحیة یونانیة

  تصورها على نحو مغایر، یعالج من خلاله قضیة الحكم، والصراع على السلطة. 

لقد اتخذ الكاتب الأمریكى من "ثلاثیة الأورستیا" للكاتب الیونانى "إیسخیلوس" 

Aeschylus م التقید بحوادث تكئة لعرض هذه القضیة ومناقشتها، وقد اضطره ذلك إلى عد

حاملات القرابین  –المسرحیة الیونانیة التى تتضمن ثلاثة أجزاء منفصلة متصلة هى (أجاممنون 

، وتتناول موضوع الثأر، واللعنة المتوارثة، تدور أحداث جزئها الأول حول )١٧(ربات الانتقام) –

بصحبة عشیقته  منتصرًا من حرب طروادة، -بعد غیاب عشر سنوات–عودة القائد "أجاممنون" 

"كاسندرا" لیجد زوجته "كلیتمنسترا" قد اتخذت ابن عمه "إیجست" عشیقًا لها، وینجح العشیقان فى 

التآمر علیه وقتله؛ لیستولى "إیجست" على عرش "أرجوس" انتقامًا من"أجاممنون" بسبب ثأر 

" الذى كان یعیش قدیم. وفى "حاملات القرابین" یظهر "أوریستیس" ابن "أجاممنون" و"كلیتمنسترا

فى المنفى خوفًا من أن یلقى نفس مصیر أبیه؛ لكنه عاد بعد أن نضج، بصحبة صدیقه 

"بیلادیس" للانتقام من القتلة، واسترداد عرشه، وبینما یقدم قربانًا على قبر أبیه تتعرف إلیه أخته 

" القصر باستخدام "إلكترا" برغم تنكره، ویتفقان على الانتقام لأبیهما وبالفعل یدخل "أورستیس

حیلة ویقتل أمه وعشیقها. أما آلهات الانتقام فیلاحقن "أورستیس" فى الجزء الثالث طلبًا لثأر أمه 

إلى أن تتم محاكمته وتعلن براءته بمساعدة الإلهة أثینا، فترفع اللعنة من بیت "أتریوس" والد 

  "أجاممنون".

ص "اسخیلوس" لم تحتل وجدیر بالذكر أن شخصیة مغتصب السلطة "إیجست" فى ن

مساحة كبیرة من الدراما، حیث اقتصر ظهورها على نهایة الجزء الأول لیبرر قتله لأجاممنون، 

"تیستس" والد "ایجست" الذى -ویروى تفاصیل لعنة "أتریوس" والد "أجاممنون"، الذى دعا أخیه 

م فى طبق لیلتهم الأب إلى ولیمة ذبح فیها أولاد أخیه ماعدا واحدًا، وقدمه -ینازعه فى الحكم

لحم أولاده، ولما عرف "تیستس" الحقیقة استنزل اللعنة على بیت "أتریوس"، ولاذ بالفرار من 

  "أرجوس" بصحبة ابنه الناجى "إیجست".



  

 ٨٠ 

  ١ج ٢٠١٩ ینایرعشر بع الساالعدد  العلمیة لكلیة التربیة النوعیة المجلة

ثم جاء ظهوره الأخیر مع نهایة الجزء الثانى من "الأورستیا"؛ لیلقى حتفه على ید  

ال" الذى سیطرت فیه شخصیة مغتصب السلطة "أوریستیس"، وذلك على عكس نص "الابن الض

" كانت على أحداث المسرحیة، بهدف الكشف عن أبعاد ودلالات جدیدة لتلك الشخصیة؛ حیث 

مجالاً خصبًا لتقدیم أفكار حیویة یشوبها الكثیر من القلق فى ظل العنف  –ومازالت  –الأورستیا 

  )١٨(المسیطر على العالم فى الوقت الراهن."

اس" اهتم أساسًا بالشروط الداخلیة المنتجة للمعنى فى النص، دون اعتبار ولأن "جریم

فإن الباحث سوف یتعامل مع نص "الابن  )١٩(للعلاقات التى قد یقیمها مع أى عنصر خارجى."

الضال" كوحدة مستقلة دون الولوج فى مقارنة أدبیة بینه وبین النص الیونانى الأصلى، وسیكتفى 

    داث النص الأصلى.  بما عرضه من ملخص لأح

  تحلیل شخصیة الحاكم مغتصب السلطة فى نص "الابن الضال" من خلال نموذج "جریماس":

"قبل الخوض فى تتبع مدى اشتغال النموذج العاملى فى النص، لابد أن یسبق ذلك إجراء 

تحلیلي، یتمثل فى تفكیك وحدات الخطاب إلى أجزاء شبه مستقلة، قابلة للاشتغال كقصص 

وعلیه فإن مسرحیة "ریتشاردسون" تنهض على فصلین یمثلان فى مجملهما البناء  )٢٠(ردة."منف

الخارجى للنص، وقد اشتمل كل منهما على منظرین. أما البناء الداخلى للنص فیتناول قضیة 

  الحكم، ویتكون فیه الفعل الدرامى من خمس مراحل هى كالآتى:

  لشرعى والمغتصب للسلطة.الموازنة بین الحاكم ا  :   المرحلة الأولى

  استمالة مغتصب السلطة لمعارضیه.  :   المرحلة الثانیة

  المواجهة بین الحاكم الشرعى والمغتصب للسلطة.  :   المرحلة الثالثة

  اغتیال المغتصب للسلطة للحاكم الشرعى.  :   المرحلة الرابعة

  الثورة على الحاكم المغتصب للسلطة.  :  المرحلة الخامسة

  لى: الموازنة بین الحاكم الشرعى والمغتصب للسلطة:المرحلة الأو 

تبدأ الأحداث بفرحة تغمر قلب "إلكترا" لتلقیها بشائر عودة أبیها "أجاممنون" حاكم أرجوس 

منتصرًا بعد غیاب عشر سنوات فى حرب طروادة، ولكن سرعان ما ینطفئ وهج سعادتها بردة 

یقه "بیلادس"، والمربیة العجوز "بنیلوبى" فى وجود صد –فعل أخیها "أورستیس" الذى یصارحها 

  بمقته لأبیه وازدرائه لأمجاده الكاذبة. –

  "أورستیس: یستطیع اللمس أن یبین عن شخصیة إنسان، وخاصة إذا كان ملكًا، خیرًا من  

   )٢١(أسطورته التى یخلفها لنا فى موته أو غیابه."           



  

 ٨١ 

  ١ج ٢٠١٩ ینایرعشر بع الساالعدد  العلمیة لكلیة التربیة النوعیة المجلة

أولهما المعنى الحرفى للفظ "اللمس"،  یتداخل فى حدیث الشخصیة عنصران متضافران:

وثانیهما السیاق التأویلى الذى یؤطر الحوار، ویدفع المتلقى إلى البحث عن دلالات عامة 

تتجاوز المعنى الحرفى للفظ، فالمقصود باللمس هنا هو الوجود الفعلى والإنجازات الواقعیة 

وهو ما أكده "أورستیس" بسرده  المحققة، لا الأمجاد الوهمیة البعیدة عن اهتمامات الشعب،

فى سبیل مبدأ  –لحكایات كانوا یروونها له عن بطولة أبیه فى الماضى، وكیف أخذ على عاتقه 

أن یطهر البحر الأبیض من القراصنة، وكیف غرق فى ذلك  –حریة البحار الذى كان یؤمن به 

لى جزیرة صغیرة نائیة البحر ألف من مواطنى "أرجوس" بإعتبارهم ضحایا خالدین، وكیف رحل إ

سمع عن استبداد حاكمها، لیمنح أهلها حكومة أكثر إیمانًا بالحریة وأشد تمسكًا بمبادئ 

الأخلاق، وغیرها من البطولات التى دفع ثمنها ما یقرب من خمسة آلاف مواطن، ضحوا 

  بأرواحهم فى سبیل بناء مجد شخصى لأبیه. 

ممنون" بوصفه الحاكم الشرعى للبلاد، فیبرز یقدم "أورستیس" رأیه صراحة فى سیاسة "أجا

فیه عنصر المفارقة، عن طریق تحول كل ما هو إیجابى إلى واقع سلبى ملموس؛ فالحاكم 

عوضًا عن صون شعبه وبلاده یتحول إلى عامل هدم وتدمیر، وتنقلب المصلحة العامة إلى 

  ه.براجماتیة ذاتیة تمثلها أنانیة "أجاممنون" واستهتاره بدماء شعب

ویقابل رأى "أورستیس" بهجوم عنیف من قبل "بنیلوبى"، المربیة العجوز التى تجد غرابة 

فى عدم اهتمام الأمیر بسمعة وطنه، وسخریته من الشرائع النبیلة التى أراق أبوه الدماء فى 

سبیل إقامتها، وانصرافه إلى العبث التافه، بینما ینتهك "إیجستس" حرمة قصر أبیه فیغتصب 

  ه ویمتهن زوجته باتخاذها عشیقة له.سلطان

هنا تبدأ شخصیة الحاكم المغتصب للسلطة فى الدخول إلى حیز الفعل الدرامى، لیبدأ 

الباحث فى تتبع مراحل تحولها من خلال نموذج "جریماس" بدایة من هذا الموقف رغم عدم 

  وجودها المادى فیه.  

 یدخل وجوده النصى إلا فى "فمن الممكن أن یتغیب الفاعل عن خشبة المسرح، ولا

  )٢٢(خطاب الذوات الفاعلة المخبرة الأخرى (المتكلمون)".

  وهل تجد أیها النبیل فى وضاعة إیجستس وكهنته المهووسین بدیلاً أفضل؟   :   "بنیلوبى 

  هذا شيء لا یهمنى.  :   أورستیس 

بین أیدى ... قطرات الدم ورقصات الكهنة وإیجستس یلقى أشعاره المملة   :   بنیلوبى 

الآلهة، إنه شيء لا یصدق، أن یرى المرء شیوخ أرجوس، أولئك الذین كانوا یشغلون من قبل 
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مناصب جدیرة برجال السیف یتمرغون فى الأرض، وقد فاضت دموعهم، وأن یبدو إیجستس 

أثناء ذلك كله وهو یتمتم بشعره الغث، وملیكتنا جالسة تحت قدمیه وقد بدا علیها إعجاب یبلغ 

  )٢٣(لعبادة ..."حد ا

استعرضت "بنیلوبى" سیاسة  -التى یرفضها "أورستیس"-فى مقابل سیاسیة "أجاممنون" 

 أفض؛ حیث كان "إیجستس" یتبع فى "أرجوس" فى "إیجستس" التى لا تبدو فى نظرها بدیلاً 

غیبة "أجاممنون" سیاسة سلمیة تدعو إلى أداء الطقوس الدینیة، وفرض الشعر حتى یستنیم 

  یستكین إلى سیاسته.الشعب و 

  ویمكن تحلیل هذا الموقف من خلال النموذج الآتى: 

  مرسل إلیه (شعب أرجوس) ←فاعل (إیجستس)  ←مرسل (توطید الحكم) 

 ↕   

  معارض (بنیلوبى/الكترا) ←مفعول (توظیف الدین)  ←مساعد (الكهنة/ كلیتمنسترا) 

رسل، هو الذى دفع الحاكم یوضح النموذج السابق أن استتباب الحكم وتوطید أركانه كم

المغتصب للسلطة "إیجستس"، لتحقیق رغبته فى توظیف الدین لضمان خنوع الشعب، ویساعد 

"إیجستس" فى بلوغ هدفه كل من الكهنة و"كلیتمنسترا"، ویظهران فى حدیث "بنیلوبى" كطرفین 

والفعل؛ فسیاق الفعل تربط بینهما مفارقة واحدة تتولد بنیتها من خلال التناقض الواقع بین الصفة 

جالسة تحت قدمیه)، یتنافى مع صفتى الجلالة والعظمة  –المتمثل فى (یتمرغون فى الأرض 

المصاحبتین لشخصیتى الكاهن والملكة، ولاشك فى أن "تفسیر رسالة المفارقة تعد وسیلة لتعمیق 

ن یكتشف الرؤیة، ومحاولة سبر أغوار الشخصیة التى قد تبدو بسیطة أو متوافقة، فى حی

ویمكن حل شفرة  )٢٤(الباحث المتعمق تعقدها، وتشابكها إلى درجة یصعب معها فهم سلوكها."

المفارقة وتجاوز المعنى الظاهر إلى المعنى المخفى بتحلیل دوافع كل من الشخصیتین؛ فالكهنة 

 فى كل العصور كانوا عونًا للحكام، لأن المصالح بینهما مشتركة، فكلاهما یدعم الآخر كى

یحافظ على امتیازاته ومكاسبه، فسلطان الدین یدعم سلطان الحاكم، والحاكم عبر العصور كان 

فى ظل غیاب زوجها مدة -یستظل بسلطان الكهنة. أما "كلیتمنسترا" فقد دفعها الحب المحرم 

للخضوع لإیجست ومعاونته على الوصول إلى مآربه، ویمكن إعادة النظر فى  –عشر سنوات

ثل قوى الفساد والخیانة المتحالفة مع قوى الاستعمار بهدف مساعدة العدو الخارجى دلالتها، لتم

  على اغتصاب البلاد، وانبهارها بمقولاته الفكریة.

وعلى الجانب الآخر تقف "بنیلوبى" و"إلكترا" موقف المعارضة؛ فعلى مستوى الدلالة تعد 

الإیدیولوجیة المحافظة، وهى نموذجًا للشخصیة ذات  –من وجهة نظر الباحث  –"بنیلوبى" 

"التى تحاول الحفاظ على ما هو كائن، وتبرر وجود النظم القائمة وتدافع عنها وبصفة خاصة 

   )٢٥(النظم التى لها علاقة بالحكم، بل وتطالب الأفراد فى المجتمع بالخضوع لها."
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  سیعود عما قریب، "بنیلوبى: قد تكون رحلة أبیك إلى أرض الوطن بطیئة شاقة ولكننى واثقة أنه 

 وحین یعود ستعود معه حیاة الأیام الخالیة، ومرة أخرى سیحكمنا رجال بدل شیوخ 

أرجوس الذین أحالهم إیجستس إلى كهنة مهووسین لا یحسنون إلا الثرثرة بأشعارهم 

  )٢٦(السخیفة."

أما "إلكترا" فتدفعها مشاعر الغضب إلى معارضة "إیجستس" الذى اغتصب عرش أبیها، 

تهن كرامة أمها، وتمثل على مستوى الدلالة الجماعة الرافضة لاغتصاب السلطة الشرعیة، وام

  ولكنها لا تملك أدوات التغییر لذا ترى فى "أورستیس" البطل الوحید المؤهل للقیام بهذه المهمة.

(لأورستیس) قل لبنیلوبى إنك لا تنتظر إلا عودة أبیك لكى تطرد إیجستس من   :   "إلكترا 

  )٢٧(."أرجوس

رأس مثلت قاعدته "أجاممنون"  –فى هذا النص  –تشكل شخصیة "إیجستس" 

هو  –موضوع البحث  –و"أورستیس"، ورغم أن الأخیر یعد بطل المسرحیة فإن "إیجستس" 

الذات الفاعلة المحركة للحدث أغلب فترات المسرحیة، فبالرغم من تواجد "أورستیس" المادى 

الموقف، فإن حیاده وسلبیته منعاه من أن یمثل عاملاً من عوامل داخل حیز الفعل الدرامى لهذا 

نموذج "جریماس"؛ فهو یرفض أداء واجبه تجاه الجماعة التى ینتمى إلیها بحكم انتسابه إلى 

لا یؤمن بقیمها ومبادئها، لهذا فهو یحرر نفسه من كافة التزاماته  –كما وضحنا  –الملك لأنه 

  دیقه "بیلادس".الاجتماعیة، ویتبعه فى ذلك ص

: رجال أرجوس رحلوا مع أجاممنون، لیس لدینا الآن إلا غلمان مثلكما أنتما الاثنین  "بنیلوبى

  یقضون النهار فى النوم كالخاملین من العبید.

  بیلادس: (یغضب) سیدتى أنت تخاطبین أمیرك.

   )٢٨(: لا یكون الأمیر أمیرًا إلا بأفعاله."بنیلوبى

  ستمالة مغتصب السلطة لمعارضیه:المرحلة الثانیة: ا -٢

تبدأ هذه المرحلة منذ دخول "أیجستس" حیز الفعل الدرامى المجسد، وخوضه حوار طویل 

         مع "أورستیس" محاولاً استمالته وكسبه لصفه، ویمكن تحلیل هذا الموقف من خلال

  النموذج الآتى:

  یه (إیجستس)مرسل إل ←فاعل (إیجستس)    ←مرسل (الإحساس بالخطر)             
            ↕   

  )-معارض ( ←مفعول (أورستیس)  ←) -مساعد (               

یوضح النموذج السابق أن إحساس "إیجستس" بالخطر وخوفه على ضیاع السلطة مثل 

رسالة حافزة ودافعًا له لأن یصبح فاعلاً، ویصبح "أورستیس" هو المبحوث عنه، والموضوع 

بالتغییر، على أن یكون المستفید من هذا التغییر هو "إیجستس" نفسه. الذى یستهدفه "إیجستس" 

ودون أن یلقى أى عون أو معارضة، یبدأ "إیجستس" فى استمالة "أورستیس" باستخدام مبدأ 

  الإقناع العقلى.
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  "إیجستس: أتذكر كیف كانت الأحوال فى أرجوس قبل أن أبدأ إصلاحاتى ... لقد انتجت الحرب  

  لیطًا من منبوذین مذعورین .. لا یجدون ما یعینهم إلا ما خلفه أبوك من مفهوم  خ           

  عتیق.            

  أورستیس: نعم، نعم، فمبادئ أبى لا تفیض بالشفقة لست أجادل فى هذا.

  إیجستس: إذن فتذكر أننى جئت فى ذلك الموقف السیئ فأعلنت بطلان ذلك الكمال الإنسانى 

 )٢٩(سمه أبوك."الذى ر             

ویستمر "إیجستس" فى التسویق لنفسه، بسرد انجازاته التى لم تكن أكثر من بضعة 

أنشودات دینیة تبعث الأمل الكاذب فى نفوس الشعب، فینخرط فى أحلام واهیة حول السجادة 

الصغیرة، التى توشك أن تنسج، والسمك الذى یوشك أن یصاد، والحصاد المقبل، وبمولد 

ؤدى الذات الفاعلة وظیفة دلالیة تساهم فى الكشف عن طبیعة العبارات الدیماجوجیة الأطفال، لت

التى لا تجد لها تطبیقًا على أرض الواقع، وتبقى كقناع تتقنع به السلطة لخداع الشعوب، ولهذا 

فهى لا تولد لدى "أورستیس" أیة استجابة مما یضطر"إیجستس"  للجوء إلى صیغة التهدید 

  ف.واستخدام العن

  ا فسآمر بقتلك على الفور.إذا كانت هذه طبیعتك حقً   :   "إیجستس

  لیس فى نیتى أن أكون مصدرًا حتى لأقل متاعب.  :   أورستیس

: هذا لا یكفى یا أورستیس، إن رفضك الانضمام إلى جانب أمك وجانبى هو فى ذاته  إیجستس

   )٣٠(شيء خطیر." –وخاصة الآن  –مصدر للمتاعب، بل هو الآن 

ف "إیجستس" عن أسباب إحساسه بالخطر، فأورستیس ابن "أجاممنون" الحاكم ویكش

الشرعى الذى سیعود إلى "أرجوس" بعد وقت قصیر، ویخشى "إیجستس" أن یلعب "أورستیس"، 

دور الجاسوس فى الصراع المرتقب بینه وبین أبیه، خاصة وأن روحه العدائیة تزداد نحوه یومًا 

ا" أن تثنى "إیجستس" عن تفكیره حول خطورة ابنها الصغیر، وأن بعد یوم. وتحاول "كلیتمنستر 

  ینشغل بمن هو أكثر خطورة .. أبیه "أجاممنون".

  المرحلة الثالثة: المواجهة بین الحاكم الشرعى والمغتصب للسلطة: -٣

مع بدایة المنظر الثانى من الفصل الأول، یعود "أجاممنون" منتصرًا من حرب طروادة 

"كاسندرا"، وتتولد بنیة المفارقة فى هذا الموقف من كون الحدث یأتى على عكس  بصحبة العرافة

المتوقع؛ حیث یتناقض الواقع مع كل ما توهمه "أجاممنون" عن حرارة الاستقبال وحفاوته؛ 

فباستثناء "إلكترا" یجد إبنًا یلفظه ویسخر منه، وزوجة تصارحه بخیانتها له، ولا ترى أیة 

صة بعد أن قدم "أجاممنون" ابنتهما "إفیجینیا" قربانًا للسماء، لتسكن غضاضة فى هذا، وبخا

العاصفة ولیمخر أسطوله العائد عباب الماء، فما كان منه إلا أن یواجه هذا العشیق الذى سلبه 

  زوجته، ولكن "إیجستس" یحول تلك المواجهة إلى مناظرة سیاسیة.
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ك فإن ذلك لا یهمنى إلا قلیلاً أما سواء أكنت على وفاق أم خلاف مع زوجت  :   "إیجستس

  الآن فأرید أن أتحدث إلیك كحاكم.

  حاكم؟ حاكم ماذا؟  : أجاممنون

  حاكم أرجوس. –أیجستس: حاكم هذه الأرض بالطبع 

أجاممنون: لقد خلقتك هنا نائبًا عنى لأننى رأیت فیك ابن عم متواضعًا محبًا للعمل والآن أجدك 

  تعد نفسك ملكًا!

رید أن أغصبك لقبك فإننى أستطیع أن أحكم أرجوس كابن عمك ربما خفف إیجستس: لست أ

من وقع الصدمة على نفسك أن تعلم أن رغبتى فى الحكم لا تنفصل عن ذلك التواضع الذى 

  رأیته فى دائمًا.

  )٣١( أجاممنون: رغبة متواضعة فى الحكم!"

دًا إلى النتائج السلبیة ویبدأ "إیجستس" فى زعزعة النسق الفكرى لسیاسة "أجاممنون" استنا

التى حققها هذا النسق، والتى اعتمدها كذریعة لإقناع "أجاممنون" بعدالة خطته فى الاستیلاء 

على الحكم، فالواقع السیئ الذى تعایشه البلاد یعكس فشل تنظیره وسیاسته الداعمة للحرب، 

  والتى خلفت وراءها آلاف الضحایا والمشردین. 

الدفاع عن نفسه بإعتباره حاكمًا كرس حیاته كلها لحل مشاكل ویبدأ "أجاممنون" فى 

الشعوب، فقد طاف نصف العالم لیرفع ما یقع علیها من مظالم، ولیعلمها كیف تكون جدیرة 

بخوض أعظم المعارك، لیسطر التاریخ أمجادها. ویستمر الجدال طویلاً، یعقد خلاله "إیجستس" 

  مقارنة بین سیاسته وسیاسة أجاممنون.

           إیجستس: أنت تهتف للأبطال وأنا أذرف الدمع فى شعرى من أجل الضعفاء .. أنت تعطیه "

  مبادئ رخامیة یحیا بها، وأنا أعطیه أسبابًا خیالیة للعیش، أنت تریده أن یحقق العدالة 

   )٣٢(ویسیطر على الحیاة، وأنا أعلمه أن یتقبل ما یعطاه ویجد لذة فى الطاعة."           

وتتصاعد وتیرة الخلاف بین الطرفین، وینهیه "إیجستس" لصالحه بإصدار أمر بحرق دروع 

جنود "أجاممنون"، وتقدیمها قربانًا للآلهة، لیكون هذا رمزًا واضحًا على أن القوة والإیمان بأولئك 

الذین كانوا یرتدونها قد انتهت، وأن قوى أخرى ستحكم العالم وتدبر أموره. أما بالنسبة 

جاممنون فیأمره بالتزام القصر، وعدم التدخل فى شئون البلاد من قریب أو من بعید. ویمكن لأ

  تحلیل هذا الموقف من خلال النموذج الآتى: 

  مرسل إلیه (إیجستس) ←فاعل (إیجستس)  ←مرسل (المحافظة على السلطة) 

 ↕   

  )-معارض ( ←مفعول (أجاممنون)  ←مساعد (الجندیان)      
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جستس" محتفظًا بوجوده فى خانتى الفاعل والمرسل إلیه فى مؤشر دلالى على لا یزال "إی

فهو  -لا فى صالح الشعب  –أن محركات الفعل الدرامى التى یدیرها تعمل دائمًا فى صالحه 

الفاعل المنجز والمستفید من الإنجاز فى ذات الوقت، وهو ما یشكل معادلاً للتطلعات الخاصة 

صب السلطة، لیصبح الموضوع المستهدف (المفعول) هو تحیید الحاكم والمصلحة الذاتیة لمغت

  الشرعى، وفرض الإقامة الجبریة علیه، ودافعه إلى ذلك هو المحافظة على مكتسباته السلطویة.

ویمكن اعتبار شخصیتى "أجاممنون"، و"إیجستس" رمزًا لسیاستین من سیاسات الحكم 

ل عن مشاكل بلاده الداخلیة، بالقضایا الخارجیة التى الجائر؛ فأجاممنون هو رمز الحاكم المنشغ

 –تتعلق بنصرة الشعوب فى مواجهة الإمبریالیة العالمیة، مرتكزًا على رؤیة فكریة ساهم هو 

فى فرض مرتكزاتها ومبادئها، وفى سبیل نشرها ترك البلاد فى حوزة القوى المضادة  -وحده 

  جیمها.التى كان یجب علیه مواجهتها والعمل على تح

إصلاحیة،  –من وجهة نظره  –أما "إیجستس" المغتصب للسلطة استنادًا إلى رغبة یراها 

فهو رمز للسیاسات السلمیة القائمة على شعارات وهمیة مسكنة باسم الدین لتحقیق أهداف 

ذاتیة، لیصبح من طبائع الأشیاء فى نظر شعوبها أن یكون هناك مصدر خارجى تأتى منه 

كافة الأسئلة والحلول لكل المشاكل، وحینها یرضى الجمیع، ولم یطلب من أى  الإجابات عن

فرد أن یسهم بفكره واجتهاده فى اتخاذ أى قرار حاسم، بل علیه أن یتلقى الأوامر من مصدر 

  أعلى یثق فیه، وخاصة إن كان هذا المصدر ینصب نفسه حاكمًا باسم االله.

ریاء، كانت دائمًا على استعداد لأن كانت آلهتى غضبى ذات صلف وكب  "إیجستس: 

تجیب عما یثیره الإنسان بحسن نیة من أسئلة بلطمة غضب لا یدرى المرء من أین تأتیه، وهذا 

هو ما یحتاج إلیه شعبنا، لقد أقمت حدود لا یستطیع أحد أن یتخطاها، وقد خلقت تلك الحدود 

ان أن یطلب من إنسان آخر مادام السعادة والسلام هنا لأول مرة منذ قرون، فماذا یمكن لإنس

    )٣٣(یعلم أن للآلهة الاختیار الأول فى كل ما هو جدیر أن ینال."

وفى سبیل تحقیق مآربه یتلقى "إیجستس" العون من اثنین من جنود "أجاممنون" نفسه 

مؤكدًا على أن كل من تحدث إلیه من الجنود كان على استعداد لأن یحذو حذوهما، مما شكل 

فة لنسق "أجاممنون" الفكرى، فهو یستطیع أن یفهم أسباب عجزه مع أسرته، أما مع صدمة عنی

  جنوده الذین قادهم منتصرین إلى أرض الوطن فلا. 

ولم تطل حیرته طویلاً، حیث یسرد كل من الجندیین أسبابه، فقد سئما الحروب والغربة 

عودة، لقد حكى له أحدهما عن عن ذویهم والمجهود الذى یبذلاه فى التعرف إلى أبنائهم بعد ال
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ذلك الشعور المخیف الذى یعایشه جنوده طیلة عشرین عامًا كاملة، أنفقوها فى جیشه رأوا فیها 

  جثث القتلى والحرائق، التى لم یجنوا من ورائها سوى الشعور بعبثیة الحیاة.

  "أجاممنون: وبسبب هذه الفكرة الغامضة تریدا أن تنقلبا على؟ 

           )٣٤(لیس علیك، ولكن مع إیجستس". الجندى الثانى:

شكل وجود الجندیین فى خانة العامل المساعد معنى جدیدًا ذا دلالة معاصرة تشیر إلى 

الانقلابات العسكریة، "التى تهدف إلى تغییر نظام الحكم بالقوة، لتحقیق أهداف تبدو من وجهة 

نظام السیاسى القائم على إدارة شئون نظر الانقلابیین منطقیة وموضوعیة، نتیجة لعدم قدرة ال

  )٣٥(البلاد، وتحقیق ما یصبو إلیه شعبه. "

ولم یكن هدف العسكریین هنا، هو السیطرة على مقالید الحكم، بل حسم الصراع بین 

"أجاممنون" و"إیجستس" واسترداد الاستقرار والأمن الداخلى الذى فقدته البلاد على ید الأخیر، 

ى ظل سیاسة جدیدة، ولاشك فى أن هذه المرحلة شكلت فى مجملها أملاً فى واقع أفضل ف

دلالات تتماس بشكل أو بآخر مع واقعنا السیاسى فى الآونة الأخیرة على المستوى العربى أو 

  العالمى.

  المرحلة الرابعة: اغتیال المغتصب للسلطة للحاكم الشرعى: -٤

حة یوم واحد، على ید "إیجستس" یرفض "أجاممنون" أن تلغى أمجاده وحیاته كلها فى صبی

ویقرر مواجهته بالسیف، ویرتدى فى سبیل ذلك ملابس المحارب، الأمر الذى یصل إلى مسامع 

"إیجستس" فیقرر هو الآخر اغتیاله، وتشغل تلك المرحلة المنظر الأول من الفصل الثانى، 

  ویمكن تحلیل أحداثها من خلال النموذج الآتى: 

  مرسل إلیه (إیجستس) ←فاعل (إیجستس)     ←حاكم الشرعى) مرسل (الخوف من قوة ال

↕  

  معارض (بنیلوبى/إلكترا) ←مفعول (اغتیال أجاممنون)  ←مساعد (جندى/كلیتمنسترا) 

تخضع شخصیة "إیجستس" الحاكم المغتصب للسلطة لمجموعة من الدوافع یثیرها التضاد 

یمنح الحاكم الشرعى وجود العدم، بأن والتصادم فى القوى، لقد حاول "إیجستس" فى البدایة أن 

یستلب كیانه، وعندما قوبل هذا المنح العبثى بالرفض والتهدید باستخدام السلاح، تولدت لدى 

"إیجستس" دوافع جدیدة شكلتها مخاوفه من قوة المحارب بطل حرب طروادة، محفزة إیاه لأن 

          كم باغتیاله هو المفعولیصبح فاعلاً، وتصبح إزاحة "أجاممنون" نهائیًا عن طریق الح

  المبحوث عنه.
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  "أورستیس: لقد أصابك الفزع ... أنت خائف!

خائف؟ نعم ربما كنت على حق فى هذا فقد رأیت توًا مئات الوجوه الصامتة   :   إیجستس

  تحدثنى عما یمكن أن یحدث إذا قاوم أجاممنون.

یتسنى لأحد أن یمنعه  جندى: أما أنا فأستطیع أن أعبر لك بالكلام عما یمكن أن یحدث لن

من إجبارنا على الخضوع لرأیه والرحیل معه مرة أخرى، لقد بدا ضعیفًا بالأمس 

  یستطیع أن یخضعنا دون مقاومة. –وقد لبس عدة حربه  –ولكنه الیوم 

  )٣٦(إیجستس: ذلك یا أورستیس هو سبب خوفى."

دما تصل تتولد فكرة التخلص من الخصم السیاسى عن طریق التصفیة الجسدیة عن

القطیعة ومستوى التفاهم بین الطرفین إلى حد لا یجد فیه الحوار السلمى طریقه إلیهما، وهنا 

یصبح الاغتیال من وجهة نظر القاتل، واجبًا تبرره حجج ایدیولوجیة ترتبط بحفظ الأمن، 

ة والأمان، والمصلحة العامة، وهى حجج تضمن العرفان بالجمیل للقاتل من قبل الجموع الرافض

لسیاسة الحاكم السابق ولكنها فى الحقیقة تخفى وراءها خوف القاتل ممن قد ینغص علیه صفو 

  انفراده بالحكم.

  )٣٧(خوفى سیموت بموته، أو یختفى وسط عرفان الجمیل من آلاف المواطنین." "إیجستس:

فهو  ولاشك فى أن العامل المساعد لابد من أن یكون مستفیدًا من إنجاز الذات الفاعلة؛ لذا

یعمل طواعیة لصالحها، وتنطبق هذه المقولة فى نص "الابن الضال" على الجندى الذى هو 

  رمز لجیش "أجاممنون" المنقلب علیه. 

الجندى: (لإیجستس) هیا یا رجل! إذا كان لابد أن تقتل فلنقتل الآن، وإلا فدعنى التمس الصفح 

    )٣٨(من أجاممنون عما قلته بالأمس"

التى اشتركت فعلیًا فى قتل "أجاممنون"، بل هى من استل السیف لطعنه،  أما "كلیتمنسترا"

  فقد أوقعها ضعفها الإنسانى سریعًا فى شراك الشعور بالذنب.

: إیجستس ... أوه إیجستس! لماذا أجبرتنى على أن استخدم السیف؟ آه أیتها الآلهة  "كلیتمنسترا

  لقد ارتكتب جریمة قتل.

  ملكة! لقد استأصلنا قروحنا ...إیجستس: لا دموع أیتها ال

   )٣٩(كلیتمنسترا: لقد ارتكبت جریمة قتل ... الدم یلطخنى!"

لقد جاءت المساعدة هنا بالإجبار لا بالاختیار، خاصة وأن الملكة، لم تكن تحبذ فكرة الاغتیال، 

  بل عملت جاهدة على إثناء "إیجستس" عنها.
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  أمرى أفعل أى شيء إلا أن تقتل أجاممنون. : إیجستس! أتوسل إلیك أن تفكر فى "كلیتمنسترا

لقد خاب أملى فیك یا كلیتمنسترا، ینبغى أن تكونى أكثر اتحادًا فى مثل هذه الأمور،   إیجستس:

   )٤٠(وربما كان ذلك إذا شاركتى أنتى أیضًا (یقبض على ذراع كلیتمنسترا ویهم بالخروج)".

نفس البشریة بصفة خاصة، حیث یعد التناقض سمة جوهریة فى الحیاة بصفة عامة وال

تمتلئ حیاة البشر بالتباین والاختلاف والتحاور بین الأضداد، وقد انعكس هذا التناقض على 

شخصیة "كلیتمنسترا" التى حوت بین جنباتها كمًا هائلاً من المتناقضات والمشاعر المتضاربة 

ا ابنتها "إفیجینیا"، مما فقد عانت كزوجة مرارة غیاب زوجها طیلة عشر سنوات فى حرب أفقدته

جعل من حیاتها قفرًا مظلمًا، حتى قابلت "إیجستس" فتضافرت الأحقاد واتحدت الرغبات، وأقبلت 

على فعل مشین راح ضحیته زوجها؛ لتقع فریسة للندم والشعور بالذنب،  –رغمًا عنها  –معه 

إیجستس" وانقیاد لقد تقاذفت بالشخصیة صراعات عدة ما بین شعور بالضعف تجاه حبیبها "

كامل لكل أوامره، وبین كیانها كزوجة وأم ستلاحقها وصمة العار إلى الأبد، وسیصبح اسمها 

وبین ضعفها الإنسانى كأنثى جبلت بفطرتها  –مثلما قالت  –دعابة تتهامس بها أفواه العبید 

  على الوداعة لا العنف.

یعد رمزًا ودلالة سیاسیة معاصرة وعلى المستوى الإیحائى فإن شعور "كلیتمنسترا" بالذنب 

لتراجع قوى الفساد الداخلى المتحالفة مع الحاكم المغتصب للسلطة بعد سقوط صورته المثالیة، 

ومقولاته الدیماجوجیة الداعیة إلى التغییر والإصلاح، وظهور نزعاته الاستبدادیة بغیة الانفراد 

  بالحكم.

ة الاغتیال، فهو دلالة على أحد ملامح مغتصب أما دفع "إیجستس" لكلیتمنسترا للقیام بعملی

السلطة فى واقعنا السیاسى المعیش، وكیفیة نظرته وتدبیره للأمور بدهاء، فهو لا یرغب فى أن 

تلطخ یداه بدم الحاكم الشرعى، حتى لا تتكاثر علیه الأقاویل فى كتب التاریخ وبین عامة 

  ا. الشعب، ویصبح "أجاممنون" على إثر ذلك بطلاً قومیً 

أما "بنیلوبى" و"إلكترا" فتحتلان خانة العامل المعارض؛ حیث تقتحم "بنیلوبى" ساحة 

قبیل عملیة الاغتیال فى محاولة لمنعها، تستل العجوز خنجرها  –برفقة إلكترا  –الأحداث 

لتجتاز الحراس، فیتم انتزاعه منها، ودفعها بقوة إلى الخارج، أما "إلكترا" فهى أضعف قدرة على 

            فعل، وهى رمز للجموع غیر المؤهلة للدفاع عن شرعیة حاكمها، وتنتظر الخلاص على ال

  ید الآخرین.

   )٤١(انجده یا أورستیس .. أتوسل إلیك أن تسرع إلى نجدته" : "إلكترا
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ولكن "أورستیس" یقع خارج نموذج العوامل، ولم یمنح نفسه أى دور فى حركة الفعل 

ترا" تمتلك الرغبة ولا تمتلك القدرة على بلوغها، فإن "أورستیس" الدرامى وتحولاته، وإذا كانت "إلك

یفتقد الاثنتین معًا. إن "أورستیس" نموذجًا دلالیًا للبطل الثورى المنسحب الذى یدرك أن الواقع 

یستعصى على التغییر استنادًا إلى القیم والمعاییر التى یؤمن بها، وتفتقدها سیاسة الحاكم 

فلا یقوم بأى فعل تجاه القوى المضادة، وهو ما یعكس انسحابه الكامل أمام  السابق والحالى، لذا

التحدیات التى یواجهها. وتنتهى المرحلة بصرخة أمل تطلقها "إلكترا" من خارج المسرح بعد أن 

  علمت بامتثاله لقرار "إیجستس" برحیله عن "أرجوس".

  )٤٢(ستعود لتأخذ السیف یا أورستیس .. ستعود." : "إلكترا

  المرحلة الخامسة: الثورة على الحاكم المغتصب للسلطة: -٥

تبدأ هذه المرحلة بعد انقضاء ستة أشهر على مقتل "أجاممنون"، وتدور أحداثها فوق أحد 

التلال بالقرب من "أثینا"؛ حیث رحل "أورستیس" بصحبة رفیقه "بیلادس" إلى هناك، وبعد أن 

سیرته، یعتزم الزواج من "براكسیثیا" التى تبادله الحب طال به التجوال وفاء بما یلوك الناس به 

ویبارك أبوها زواجهما، ولكنه یصدم بتحریم الكهنة لهذا الزواج تحریمًا قاطعًا، لأن أبا "أورستیس" 

لم یؤخذ بثأره، كما أن "بیلادس" صدیق "أورستیس"، وصفیه، وشریكه فى  –"أجاممنون"  –

سبب ذاته، ویفاجأ "أورستیس" بوجود "كاسندرا" التى قررت منفاه، ینقلب علیه، ویتخلى عنه لل

الرحیل إلى "أثینا" بعد أن خیرها "إیجستس" بین الشنق والنفى، وتخبره بما آل إلیه الشعب من 

جوع وبؤس، بعد أن استبد "إیجستس" بالسلطة، وانفرد بالحكم وتقنعه بالعودة إلى "أرجوس" 

  والثأر لأبیه.

ع سردیة جاءت على لسان "كاسندرا" توضح فیها كیف سقطت تضم هذه المرحلة مقاط

"أرجوس" فى هوة التسلط والاستبداد، وانقادت لسیاسة القمع التى فرضها "إیجستس" على شعبه. 

  ویمكن التعبیر عن هذا الموقف المعبر عنه سردیًا منذ خلال النموذج الآتى:

  سل إلیه (إیجستس)مر  ←فاعل (إیجستس)  ←مرسل (الانفراد بالسلطة)       
 ↕   

معارض (شعب  ←مفعول (قتل المعارضین)  ←مساعد (الجیش/الكهنة)              

  أرجوس)

لقد مثل "إیجستس" فى هذا النموذج صورة من صور الحكم الفردى وفیها "تتركز السلطة 

فى ید فرد واحد یحصر جمیع وظائف الدولة فى شخصه دون مراجعة أو مساءلة فهو الآمر 

اهى الذى لا مخالف لمشیئته ولا خروج على إرادته ولا مناقشة لآرائه ولا معارضة الن

  )٤٣(لاتجاهاته."

وفى سبیل سعیه اللاهث للانفراد بالحكم (المرسل)، یلجأ لإقصاء معارضیه إما بالقتل، أو 

  بإلصاق التهم الباطلة.

من یسمیهم لیس هناك ما یمكن أن أحدثك عنه، لقد أخذ إیجستس یشنق   :  "كاسندرا

    )٤٤(زنادقة ..."
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كما استخدم "إیجستس" مع "إلكترا" أسلوبًا آخر من أسالیب الإقصاء؛ حیث أجبرها على 

الزواج من كاهن عجوز من أتباعه، فزوجة كاهن یمكن أن تكون ضحیة أسهل منالاً من ابنة 

ربه، فإن "أجاممنون"، وإذا كان رجال الجیش والكهنة هما عون الحاكم المغتصب لبلوغ مآ

  الشعب قد امتلك إرادته وعبر عن احتجاجه ورفضه كخطوة أولى للتغییر.

اسم أبیك یكتب على الجدران، وأحیانًا یكتب اسمك تحته، إعلانًا عن احتجاج  : "كاسندرا

  )٤٥(الشعب."

لقد كان "أورستیس" یمتلك نوعًا من الأیدیولوجیة المضادة الناتجة عن تعارض معاییره 

  الاتجاهات السیاسیة لكل من "أجاممنون" و"إیجستس". الأخلاقیة مع

ویعد هذا التعارض واحدًا من أهم الأسباب التى دفعته إلى الانسحاب والانزواء بعیدًا عن 

تلك البیئة الفاسدة والتطلع إلى السلام الداخلى والخروج من الحیاة دون أن تلحقه خطایا الواقع 

  السیئ وعثراته.

ا) كنت سأنجب أطفالاً، أروى لهم حكایات ذات نهایات سعیدة، وأعیش أنا (لكاسندر  : "أورستیس

نفسى قصة حب رقیقة فالزم حدیقتنا الصغیرة، وأرقب الحمل والمیلاد والشیخوخة والموت 

  )٤٦(وأمارس أنا نفسى ذلك التطور".

ولكن الواقع بدأ یفصح عن تهرئه، وتناقضاته، وتفاقمت الأوضاع حتى أصبح من العسیر 

سكوت علیها، وبدأ الشعب فى هدم جدار الخوف، والخروج من دائرة الصمت المغلقة، مما ال

  أكسب "أورستیس" وعیًا جدیدًا بضرورة العودة للوطن والاضطلاع بدوره كزعیم شعبى.

  ویمكن تحلیل هذا الموقف على مستوى التجسید الفعلى للأحداث من خلال النموذج الآتى: 

  مرسل إلیه (شعب أرجوس) ←فاعل (أورستیس)  ←غییر الواقع المتردى) مرسل (الإحساس بضرورة ت

 ↕   

  )-معارض ( ←مفعول (الثورة على إیجستس)  ←مساعد (شعب أرجوس/ كاسندرا) 

نلاحظ من النموذج السابق احتلال "أورستیس" لخانة الفاعل لأول مرة بینما احتل 

ئف العوامل فى نموذج "جریماس" لیست "إیجستس" خانة الموضوع المراد بالتغییر؛ حیث إن وظا

ثابتة لكنها تخضع للعدید من التحولات والتغیرات التى تمنح الحدث إیقاعه وفاعلیته؛ 

"فالشخصیة الخاضعة للتحلیل لا تحتل بصفة دائمة خانة الفاعل، ولا یمكن اعتبارها على 

الفاعل قوى أخرى تتحرك الإطلاق الذات الفاعلة الوحیدة داخل النص المسرحى، فقد تحتل خانة 

  )٤٧(فى اتجاهها وتبقیها فى خانة المفعول."
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كما یوضح النموذج أن الإحساس بضرورة تغییر الواقع المتردى یمثل رسالة حافزة لأن 

یصبح "أورستیس" فاعلاً، ویصبح "إیجستس" وقوى الفساد المتحالفة هما المفعول المراد بالتغییر، 

فید من هذا التغییر، والداعم له فى الوقت ذاته، كما یبین هذا لیحتل شعب "أرجوس" خانة المست

الموقف كیف لعبت "كاسندرا" دورًا فى تحریض "أورستیس" ودفعه إلى حیز الفعل؛ لتعطى دلالة 

  الضمیر الجمعى.

"كاسندرا: ستعود وتستخدم سیفك ضد إیجستس، ومادام الجمهور لا یعترض أبدًا على مقتل 

  منسترا إلى ضحایاك.شخص ثان فسأضیف كلیت

أورستیس: إذن فعلى أن أقوم بهذا الدور ولا شيء سواه؟ تهانئى إلیك أیها الملك أجاممنون! لقد 

  سمعنا حكم المستقبل.

: لا یا أروستیس، بل أطعنا أوامر الحاضر، انظر كیف تلاشت الأمواج وحلت محلها  كاسندرا

  أمواج أخرى .... ستعود.

ن أقاوم .. سأعود وأقتل وأقول إننى أفعل ذلك من أجل عالم لم أعد استطیع أ أورستیس:

  )٤٨(أفضل."

وعلى المستوى الدلالى فإن هذا الموقف یفتح آفاقًا رحبة للتفسیر بربط أحداثه بواقعنا 

السیاسى الحالى، وما تعانیه الشعوب من وطأة الحكم الاستبدادى مما یدفعها إلى الثورة 

  والانعتاق من أسر أنظمة التسلط والفساد.والاحتجاج علیه من أجل التحرر 

كما أن عودة "أورستیس" لأرجوس فى النهایة، ومضاهاتها بعنوان النص تحیلنا لقصة 

"ذلك الابن الذى طلب من أبیه حصته من الأملاك، وقرر  )٤٩(الابن الضال فى إنجیل لوقا

فلما أنفق كل ماله الرحیل بعیدًا لیبلغ حریته، ویعمل حسب ما یرید دون رقیب أو حسیب، 

   )٥٠(أصابت البلاد مجاعة، فوقع فى ضیق شدید وراجع نفسه، وندم، وقرر الرجوع."

وإذا كان الابن الضال فى الكتاب المقدس یضرب مثلاً للأمم التى شردت بعیدًا عن االله، 

فغرقت فى بحر الظلمات وتقاذفتها أمواج الضلالة العاتیة، فإن الباحث یرى أن الابن الضال 

فى نص "ریتشاردسون" یكتسب بعدًا دلالیًا جدیدًا تبعًا لبنیة السیاق الوارد فیها، لیمثل الشعوب 

الحائرة بین أنظمة سیاسیة مختلفة یدعى كل منها الإصلاح والتغییر، لكنها فى الحقیقة تحوى 

تحقیق  فى منهجها مظلومیة واستبدادًا ورغبة محمومة فى التسلط والانفراد بالحكم، سعیًا وراء

مآرب شخصیة، خاصة وأن عودة "أورستیس" لأرجوس للأخذ بثأر "أجاممنون"، لم تكن عن 

إیمان تام بأفضلیة سیاسة أبیه، ولكنها نزولاً على رغبة شعب مازال مبهورًا بانجازات وهمیة 
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وأمجاد أسطوریة، ولم یجد فى سیاسة الحاكم المغتصب ما یصبو إلیه، وعندما تمنحه "كاسندرا" 

لاً فى غد أفضل عندما یولد أناس آخرون یطالبونه بالعودة، لا من أجل مثل بالیة كتلك التى أم

یؤمنون بها الآن، بل لأسباب أخرى تتعلق برغبة فى دیمقراطیة حقیقیة، یعترضها "أورستیس" 

  قائلاً:

صولها لن یتغیر البحر أبدًا فالأمواج تنجب أمواجًا أخرى من نفس نوعها وتتشابك أ "أورستیس:

  )٥١(بعضها ببعض"

وبالرغم من تلك الكلمات المتهدجة المشحونة بمرارة الیأس، ینتهى النص بقرار عودة الابن 

  الضال الذى تنعته "كاسندرا" بالبطل الشعبى.

ومن الممكن أن نستلهم الموقف الرئیسى الذى یقوم علیه النص (اغتصاب السلطة) 

  وتطبق علیه نموذج "جریماس":

  مرسل إلیه (إیجستس) ←فاعل (إیجستس)  ←فى السلطة والانفراد بالحكم)  مرسل (طمع  

 ↕   

معارض(بنیلوبى/إلكترا/ كاسندرا/شعب  ←مفعول (أجاممنون)  ←مساعد (كلیتمنسترا/رجال الجیش/ الكهنة) 

  أرجوس/أورستیس)

لاشك فى أن "دراسة الشخصیة یتطلب معرفة علاقاتها بباقى الشخصیات وعلاقاتها 

، وهو ما أوضحه الباحث )٥٢(ئف والعوامل المتعددة التى ترتبط معها فى نموذج "جریماس"بالوظا

من خلال تحلیله لشخصیة الحاكم المغتصب للسلطة فى موقف تلو الآخر فى محاولة لرصد 

حركة تطورها وفك شفراتها بالتعرف إلى موقعها فى جدول "جریماس" وعلاقاتها ببقیة العوامل، 

كذات منجزة للفعل بالدوافع، إلى جانب شغله لخانتى الفاعل والمرسل إلیه فى  فعلاقة "إیجستس"

                وقت واحد، لهى دلالة على الذات الغارقة فى أنانیتها، سجینة فردیتها فى سعیها 

  اللاهث للسلطة.

أما علاقته بالمفعول فقد بنیت على ثنائیة (المغتصب/المقصى)، حیث كان اغتصاب 

اد بالتغییر وفى سبیله قام "إیجستس" ببعض الوسائل الإجرائیة مثل السلطة هو الموضوع المر 

علاقته بالعوامل المساعدة كلیتمنسترا (قوى الفساد الداخلیة) ورجال الجیش والدین، فضلاً عن 

تخلصه من المعارضین والمناوئین له فى الرأى، مما ساهم فى أن تظل خانة العامل المعارض 

خاصة فى ظل روح السلبیة والخنوع التى تعایشها الشعوب أمام فى كثیر من الأحیان شاغرة 

سطوة حكامها، حیث انحسرت المعارضة فى فئات ضعیفة لا تملك أدوات المقاومة والتغییر 

  ولكن عودة الوعى للشعب المستكین أفرز بطلاً شعبیًا یقوده إلى التحرر.     
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  درامى بأربع محطات رئیسة هى:وقد مرت شخصیة الحاكم المغتصب للسلطة عبر مسارها ال

"نشاطًا ذهنیًا یهدف إلى دفع الفاعل للقیام بإنجاز ما"، وقد  )٥٣(التحریك: ویراه "سعید بنكراد" -١

تمثل فى نص"الابن الضال" بوجود فعل اقناعى لدى "إیجستس" للاستیلاء على السلطة 

 والانفراد بالحكم.

قدرات ساهمت فى تدعیم رغبتها الأهلیة (الكفاءة): حیث تمتعت شخصیة "إیجستس" ب -٢

وأهلیتها لبلوغ هدفها، أولها إیمانه بقدرته على الفعل، فضلاً عن امتلاكه أیدیولوجیة سیاسیة 

 إدعائیة خادعة.

، ویقصد )٥٤(الإنجاز: وهو نوع من الإشباع النصى الذى یقود الدورة الحدثیة إلى الامتلاء." -٣

للانتقال إلى المتحقق، وقد خاض "إیجستس" تلك به الأفعال الإجرائیة التى یمارسها الفاعل 

 الإقصاء). –الاغتیال  –الاستمالة  –المرحلة من خلال ممارسته لأفعال (الادعاء 

الجزاء: وهى مرحلة نهائیة داخل المسار الدرامى التولیدى، وینظر إلیها باعتبارها كونًا  -٤

لحالة النهائیة وتمثلها فى نص "الابن قیمیًا للأفعال التى تم إنجازها من الحالة البدائیة إلى ا

  الضال" الثورة على الحاكم المغتصب للسلطة.         

  وفى ختام البحث توصل الباحث إلى مجموعة من النتائج یمكن إجمالها فیما یلى:

اكتسبت شخصیة الحاكم المغتصب للسلطة فى نص "الابن الضال" أبعادًا دلالیة معاصرة، .١

طات سیاسیة تتلاقى مع واقعنا السیاسى المعیش فى العالم الغربى حیث مورست علیها اسقا

 والعربى، مما یؤكد على خصوبتها فنیًا وإمكان تطویعها درامیًا.

أوضح البحث أن تطبیق النموذج العواملى لجریماس لتحلیل شخصیة الحاكم المغتصب .٢

عیه لقراءة جدیدة للسلطة قد أثمر بحثًا عمیقًا عن المعنى وفتح باب التأویل على مصرا

 للشخصیة والأحداث.

وعدم الالتفات إلى  –أثبت البحث أن التعامل مع النص بكونه بنیة مستقلة مغلقة على ذاتها .٣

 لن یؤثر بالسلب على تفسیر دلالاته ومعانیه المضمرة. –المصدر المستلهم منه 

علاقتها ببقیة أكد البحث أن موقع شخصیة الحاكم المغتصب للسلطة فى نموذج "جریماس" و .٤

الوظائف والعوامل ساهم كثیرًا فى فك شفراتها وإنتاج دلالاتها، بتحدید دوافعها وأفعالها 

 –الإنجاز  –الأهلیة  –الإجرائیة نحو بلوغ هدفها. عبر مراحل تطورها الأربعة (التحریك 

 الجزاء).

فًا تلو إمكان اشتغال نموذج "جریماس" على النص موق –بشكل تطبیقى  –أوضح البحث .٥

الآخر، أو باستلهام الموقف الرئیس الذى تقوم علیه المسرحیة، وفى الحالتین رسم النموذج 

  على نحو أكسبها تأویلاً جدیدًا.   –محور الدراسة  –ملامح الشخصیة 
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  المصادر والمراجع:

  أولاً المصادر:

 .١٩٧٠ة المتحدة، إنجیل لوقا: الإصحاح الخامس عشر، دار الكتاب المقدس، الجمهوریة العربی  -١

   .١٩٦٢جاك ریتشاردسون: الابن الضال، ترجمة: عبد القادر القط، مكتبة مصر، القاهرة،  - ٢

 ثانیًا المراجع: 

 .١٩٦٨إبراهیم سكر: الدراما الإغریقیة، المؤسسة المصریة العامة للنشر، القاهرة،  - ٣

ت، منشورات اتحاد كتاب أ. ج. جریماس: السیمیائیات السردیة، ترجمة: سعید بنكراد، سلسلة ملفا - ٤

 .١٩٩٢المغرب، المغرب، 

أحمد أبو زید: الواقع والأسطورة فى القص الشعبى، مجلة عالم الفكر، وزارة الإعلام، الكویت،  - ٥

 . ١٩٨٦المجلد السابع عشر، العدد الأول، 

أحمد صقر: آلیة تلقى النص والعرض المسرحى مع التطبیق على مسرحیة "اللصوص" لشلر،  - ٦

 .٢٠١٠یة تحلیلیة، مجلة كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، العدد الحادى والستون، دراسة نقد

 أحمد صقر: قراءة سیمیولوجیة فى مسرحیة "أحذیة الدكتور طه حسین" لسعد الدین وهبة. - ٧
http://www.ahewar.org                                                        

ألین استون، جورج سافونا: المسرح وعلم العلامات، ترجمة: سباعى السید، إصدارات أكادیمیة  - ٨

 .١٩٩٦الفنون، القاهرة، 

بوطاحین السعید: الاشتغال العاملى (دراسة سیمیائیة) "غدًا یوم جدید" لابن هدوفة، منشورات دار  - ٩

 .٢٠٠٠الاختلاف، الجزائر، 

كوتیس: مدخل إلى السیمیائیة والخطابیة، ترجمة: جمال خضرى، منشورات الاختلاف،  جوزیف -١٠

 .٢٠٠٧الجزائر، 

 . ٢٠٠٣جیرالد برنس: قاموس السردیات، ترجمة: السید إمام، میریت للنشر والمعلومات، مصر،  -١١

 .٢٠٠٦حسین عثمان محمد عثمان: النظم السیاسیة، منشورات الحلبى، بیروت،  -١٢

نظریة الأدبیة المعاصرة، ترجمة: جابر عصفور، الهیئة العامة لقصور الثقافة، رامان سلدن: ال -١٣

 .١٩٩٥القاهرة، 

سامیة أسعد: الشخصیة المسرحیة، مجلة عالم الفكر، المجلد الثانى عشر، العدد الرابع، وزارة  -١٤

 .١٩٨٨الإعلام، الكویت، 

 .١٩٩٤والنشر، مراكش، سعید بنكراد: مدخل إلى السیمیائیة السردیة، دار تنمیل للطباعة  -١٥

 .١٩٧٨صلاح فضل: نظریة البنائیة فى النقد الأدبى، مكتبة الأنجلو المصریة، القاهرة،  -١٦

طارق عبد المنعم: صورة البطل فى المسرح المصرى المعاصر فى الربع الأخیر من القرن  -١٧

داب، العشرین، دارسة نقدیة فى ظاهرة انسحاب البطل رسالة دكتوراه، غیر منشورة، كلیة الآ

 .٢٠٠٦جامعة الإسكندریة، 

عبد التواب محمود عبد اللطیف: المفارقة فى المسرح الشعرى فى مصر فى الربع الأخیر من  -١٨

 .٢٠١٤القرن العشرین، مؤسسة شمس للنشر والإعلام، القاهرة، 
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عصام الدین أبو العلا، آلیات التلقى فى دراما توفیق الحكیم، الهیئة المصریة العامة للكتاب،  -١٩

 .٢٠٠٧لقاهرة، ا

عصام الدین أبو العلا: مدخل إلى علم العلامات فى اللغة والمسرح، الهیئة العامة لعصور الثقافة،  -٢٠

 .١٩٩٦القاهرة، 

على لیلة: النظریة الاجتماعیة المعاصرة، دراسة لعلاقة الإنسان بالمجتمع، دار المعارف، القاهرة،  -٢١

١٩٩١. 

مة: إبراهیم الخطیب، الشركة المغربیة للناشرین فلادیمیر بروب: مورفولوجیة الخرافة، ترج -٢٢

 .١٩٨٦المتحدین، الرباط، المغرب، 

مارتن إسلن: فن الدراما، كیف یخلق العلامات الدرامیة المعنى على المسرح والشاشة، ترجمة:  -٢٣

 . ٢٠١٥أسامة عبد المعبود طه، المركز القومى للترجمة، القاهرة، 

والثورة فى مسرحیة مكبث للكاتب ویلیام شكسبیر، بحث مخلد نصیر بركة: الانقلاب العسكرى  -٢٤

 .٢٠١٦منشور فى الموقع الالكترونى بجامعة الیرموك، الأردن، 

منال فودة: التراجیدیا الإغریقیة فى المسرح المعاصر، نصًا وعرضًا، مكتبة بستان المعرفة لطباعة  -٢٥

 . ٢٠١٤ونشر وتوزیع الكتب، الإسكندریة، 

  كترونى: الكتاب المقدس، انجیل لوقا.موقع الأنبا تكلا الال -٢٦

٢٧-   https://st-takla.org    

                                                           

)(   كاتـب أمریكـي حـداثي تعتبـر مســرحیة "الابـن الضـال" مـن أولــى مسـرحیاته عرضـت خـارج بــرودواي

  وقد نال عنها جائزتي أوبي ومكتب الدراما.النقاد، وحازت على إشادة 

حمــد أبــو زیــد: الواقــع والأســطورة فــى القــص الشــعبى، مجلــة عــالم الفكــر، وزارة الإعــلام، الكویــت، أ  )٢(

  . ١٨، ص ١٩٨٦المجلد السابع عشر، العدد الأول، 

، ٢٠٠٣جیرالد برنس: قاموس السردیات، ترجمـة: السـید إمـام، میریـت للنشـر والمعلومـات، مصـر،   )٣(

  . ١٠ص 

مســرح وعلــم العلامــات، ترجمــة: ســباعى الســید، إصــدارات أكادیمیــة ألــین اســتون، جــورج ســافونا: ال  )٤(

  . ٥٨، ص ١٩٩٦الفنون، القاهرة، 

فلادیمیــــر بـــــروب: مورفولوجیــــة الخرافـــــة، ترجمــــة: إبـــــراهیم الخطیــــب، الشـــــركة المغربیــــة للناشـــــرین   )٥(

  . ٣٥، ص ١٩٨٦المتحدین، الرباط، المغرب، 

  . ٧٦المرجع السابق، ص   )٦(

خلــق العلامــات الدرامیــة المعنــى علــى المســرح والشاشــة، ترجمــة: تن الــدراما، كیــف مــارتن إســلن: فــ  )٧(

  . ١٢٦، ص ٢٠١٥أسامة عبد المعبود طه، المركز القومى للترجمة، القاهرة، 

  . ١٠٥مقتبس فى: عصام الدین أبو العلا: مرجع سبق ذكره، ص   )٨(

ور، الهیئــة العامــة لقصــور الثقافــة، رامــان ســلدن: النظریــة الأدبیــة المعاصــرة، ترجمــة: جــابر عصــف  )٩(

  . ١١٩، ص ١٩٩٥القاهرة، 

ــد الثــانى عشــر، العــدد الرابــع، وزارة   )١٠( ســامیة أســعد: الشخصــیة المســرحیة، مجلــة عــالم الفكــر، المجل

  . ١٢٨، ص ١٩٨٨الإعلام، الكویت، 
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  . ١٢٠، ص مرجع سبق ذكرهرامان سلدن:   )١١(

، ص ص ١٩٧٨دبى، مكتبة الأنجلو المصریة، القـاهرة، صلاح فضل: نظریة البنائیة فى النقد الأ  )١٢(

١٢٦، ١٢٥ .  

أ. ج. جریماس: السیمیائیات السردیة، ترجمة: سعید بنكراد، سلسلة ملفـات، منشـورات اتحـاد كتـاب   )١٣(

  . ١٩٣، ص ١٩٩٢المغرب، المغرب، 

امـــة لعصـــور عصـــام الـــدین أبـــو العـــلا: مـــدخل إلـــى علـــم العلامـــات فـــى اللغـــة والمســـرح، الهیئـــة الع  )١٤(

  . ١١٠، ص ١٩٩٦الثقافة، القاهرة، 

أحمــد صــقر: آلیــة تلقــى الــنص والعــرض المســرحى مــع التطبیــق علــى مســرحیة "اللصــوص" لشــلر،   )١٥(

، ص ٢٠١٠دراسة نقدیة تحلیلیة، مجلة كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، العدد الحادى والسـتون، 

٥٣٧ .  

ت التلقى فـى درامـا توفیـق الحكـیم، الهیئـة المصـریة العامـة مقتبس فى: عصام الدین أبو العلا، آلیا  )١٦(

  . ٦٠، ص ٢٠٠٧للكتاب، القاهرة، 

، ص ١٩٦٨انظــر: إبــراهیم ســكر: الــدراما الإغریقیــة، المؤسســة المصــریة العامــة للنشــر، القــاهرة،   )١٧(

٤٧-٤١ .  

ستان المعرفة لطباعة ا، مكتبة با وعرضً منال فودة: التراجیدیا الإغریقیة فى المسرح المعاصر، نصً   )١٨(

  . ٢٨٢، ص ٢٠١٤ونشر وتوزیع الكتب، الإسكندریة، 

جوزیـف كــوتیس: مــدخل إلــى الســیمیائیة والخطابیــة، ترجمــة: جمــال خضــرى، منشــورات الاخــتلاف،   )١٩(

  . ٥٥، ص ٢٠٠٧الجزائر، 

رات دار بوطاحین السعید: الاشتغال العاملى (دراسة سیمیائیة) "غدا یوم جدیـد" لابـن هدوفـة، منشـو   )٢٠(

  . ٢١، ص ٢٠٠٠الاختلاف، الجزائر، 

، ص ١٩٦٢مكتبــة مصــر، القــاهرة، ترجمــة: عبــد القــادر القـط، جـاك ریتشاردســون: الابــن الضـال،   )٢١(

٣٥ .  

  . ٥٣٨أحمد صقر: مرجع سبق ذكره، ص   )٢٢(

  . ٣٩جاك ریتشاردسون: مصدر سبق ذكره، ص   )٢٣(

فى المسـرح الشـعرى فـى مصـر فـى الربـع الأخیـر  انظر: عبد التواب محمود عبد اللطیف: المفارقة  )٢٤(

  . ٥٩، ٥٨، ص ص ٢٠١٤من القرن العشرین، مؤسسة شمس للنشر والإعلام، القاهرة، 

على لیلة: النظریة الاجتماعیة المعاصرة، دراسة لعلاقة الإنسان بالمجتمع، دار المعارف، القـاهرة،   )٢٥(

  . ٤٧، ص ١٩٩١

  . ٣٢ص جاك ریتشارسون: مصدر سبق ذكره،   )٢٦(

  . ٣٥المصدر السابق، ص   )٢٧(

  . ٣٤المصدر السابق، ص   )٢٨(

  . ٤٦المصدر السابق، ص   )٢٩(

  . ٤٨المصدر السابق، ص   )٣٠(

  . ٧٤المصدر السابق، ص   )٣١(

  . ٧٩المصدر السابق، ص   )٣٢(

  . ٤٨المصدر السابق، ص   )٣٣(
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  . ٧٧المصدر السابق، ص   )٣٤(

ورة فــى مســرحیة مكبــث للكاتــب ویلیــام شكســبیر، بحــث مخلــد نصــیر بركــة: الانقــلاب العســكرى والثــ  )٣٥(

  .١، ص ٢٠١٦منشور فى الموقع الالكترونى بجامعة الیرموك، الأردن، 
 http:www.Faculty.yu.edu.jo   

  . ١١٠جاك ریتشاردسون: مصدر سبق ذكره، ص   )٣٦(

  . ١١١المصدر السابق، ص   )٣٧(

  . ١١٢المصدر السابق، ص   )٣٨(

  . ١١٦المصدر السابق، ص   )٣٩(

  . ١١٢المصدر السابق، ص   )٤٠(

  . ١١٦المصدر السابق، ص   )٤١(

  . ١١٧المصدر السابق، ص   )٤٢(

  . ٢١٩، ص ٢٠٠٦حسین عثمان محمد عثمان: النظم السیاسیة، منشورات الحلبى، بیروت،   )٤٣(

  . ١٢٨جاك ریتشاردسون: مصدر سبق ذكره، ص   )٤٤(

  . ١٢٨المصدر السابق، ص   )٤٥(

  . ١٢٧المصدر السابق، ص   )٤٦(

طـــارق عبـــد المـــنعم: صـــورة البطـــل فـــى المســـرح المصـــرى المعاصـــر فـــى الربـــع الأخیـــر مـــن القـــرن   )٤٧(

العشـــرین، دارســـة نقدیـــة فـــى ظـــاهرة انســـحاب البطـــل رســـالة دكتـــوراه، غیـــر منشـــورة، كلیـــة الآداب، 

  . ٦٢، ص ٢٠٠٦جامعة الإسكندریة، 

  . ١٣٣، ١٣٢جاك ریتشاردسون: مصدر سبق ذكره، ص ص   )٤٨(

، ١٩٧٠انجیل لوقا: الإصحاح الخـامس عشـر، دار الكتـاب المقـدس، الجمهوریـة العربیـة المتحـدة،   )٤٩(

  . ١٠٥-١٠١ص 

  تكلا الالكترونى: الكتاب المقدس، انجیل لوقا. موقع الأنبا  )٥٠(
  https://st-takla.org  

  . ١٣٣جاك ریتشاردسون: مصدر سبق ذكره، ص   )٥١(

یة فى مسـرحیة "أحذیـة الـدكتور طـه حسـین" لسـعد الـدین وهبـة. انظر: أحمد صقر: قراءة سیمیولوج  )٥٢(
http://www.ahewar.org                                                                                                          

                                            

           ،١٩٩٤ســــعید بنكــــراد: مــــدخل إلــــى الســــیمیائیة الســــردیة، دار تنمیــــل للطباعــــة والنشــــر، مــــراكش،   )٥٣(

  . ٩١ص 

  . ١٠٠المرجع السابق، ص   )٥٤(


