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 النهايات المزدوجة ونظرية التلقى"دراسة لأعمال مىليير"
 
 

 الممخص
 7441Jacques: 7471ومنيم جان جاك روسو ) -أشار بعض النقاد 

Rousseau-Jean(إلى أن مسرحيات موليير )7241: 7211 Molière ،ليست كوميدية )
حة ىذا الرأي، وىو الأمر الذي دفع الباحث إلى مناقشة تمك الفرضية، والبحث عن مدى ص

وذلك من خلبل دراسة لأعمال موليير، خاصة تمك المسرحيات ذات النيايات المزدوجة، التي 
نجد فييا البطل وقد تحول إلى الشقاء، وتغير مصيره إلى الأسوأ، ومن ىذه الأعمال: "دون 

 جوان، و"البخيل"، و"طرطوف"، و"كاره البشر".
قنيات الكوميديا، ثم تطبيق ذلك المفيوم، وتمك وتعتمد ىذه الدراسة عمى تناول مفيوم وت

التقنيات عمى أعمال "موليير"، وتحديد تقنيات الكوميديا عنده، وتحميل أعمالو وفق مفاىيم 
 وفمسفة الكوميديا القائمة عمى التصالح والنيايات السعيدة، وكذلك نوعية البطل في الكوميديا.

عمى  -( Izerخاصة عند آيزر ) -ة القارئ ويقوم الباحث بتطبيق نظرية التمقي واستجاب
أعمال "موليير"، لبحث موقف المتمقي من الشخصية/البطل، باعتبار أن توحد المتمقي وتعاطفو 
مع الشخصية، أو عدم تعاطفو معيا، ىو ما يحدد نوعية المسرحية، سواءً كانت كوميدية أم 

 تراجيدية.
ت المزدوجة عند "موليير"، لا تجعل من ومن خال الدراسة، توصل الباحث إلى أن النيايا

مسرحياتو تراجيدية، ولكن العقاب الذي يقع عمى أحد الأبطال في تمك النيايات، يخضع لمبدأ 
العدالة الشاعرية التي تقضي بمعاقبة الشرير، وانتصار الخير، الأمر الذي يعني عدم صحة 

ي أعمال موليير، التي تعد رأي "جان جاك روسو"، وغيره من النقاد الذين نيجوا نيجو ف
 مسرحيات كوميدية، تنتيي بنياية سعيدة لمطرف الذي يميل إليو الجميور. 

 

 

 

 

 

 زعيمو السيد سيد أحمد محمد /ا.م.د
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Double ends and Reception theory 

Study of the work of Molière 
Abstract 

Some critics pointed out that Moliere plays not comic, such as "Jacques 

Rousseau", which prompted the researcher to discuss that hypothesis, and to 

search for the validity of this opinion, and that is through studying the works of 

Moliere, especially those plays with double ends, in which we find the hero 

has turned into misery, and his fate has changed for the worse, such as: " Don 

Joan, "miser", "tartuf," and "human-hater." 

This study relies on dealing with the concept and techniques of comedy, 

then applying that concept, and those techniques to the work of "Moliere", and 

specifying the techniques of his comedy, and analyzing his works according to 

the concepts and philosophy of comedy based on reconciliation and happy 

endings, as well as the quality of the hero in the comedy. 

The researcher applies Reception theory and the response of the reader - 

especially Izer - to the work of "Moliere", to discuss the position of the 

recipient of the character / hero, as it is the unification of the recipient and his 

sympathy with the character, or his lack of sympathy with it, that determines 

the quality of the play, whether it is Comedy or tragedy. 

And through the study, the researcher concluded that Molière's double 

ends do not make his plays tragic, but the punishment that a hero faces at these 

ends is subject to the principle of poetic justice that punishes the villain, and 

the victory of good, which means that the opinion is not correct. Jean-Jacques 

Rousseau, and other critics who have taken his approach to Moliere's works, 

which are considered comedies, end with a happy ending for the party to which 

the audience leans. 
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 : مقدمة
يعتبر موليير الكاتب المسرحي الفرنسي أحد كبار كتاب الكوميديا ليس في عصره فحسب 

وتظير عبقرية موليير من خلبل  بل وعمى مر العصور منذ أن بدأ المسرح عند الإغريق.
يات ل الكثير عن كوميدوقد قيكتبيا في مرحمة ما بعد الفارس.  أعمالو المسرحية العديدة والتي
خاصة  وىناك العديد من النيايات المزدوجة التى تتسم بيا  ،موليير وعلبقتيا بالتراجيديا

 مسرحياتو ،والتى تمزج بين النيايات السعيدة والنيايات المأساوية .
لأعمال موليير راسة التي تقوم عمي دراسة نماذج من ىنا كانت أىمية وضرورة ىذه الد

نيا ذات نياياتان أحدىما مأساوية ، وىى التي جعمت البعض يردد أنيا أعمال التي تبدو أ
مأساوية أو حتى رفضيا من منظور أخلبقى،   وتعتمد الدراسة عمى التأسيس النظرى لمكوميديا 

ساليب إثارة  ، ثم تحميل نماذج من أعمال موليير ، وتوظيفو لألياتياوفمسفت الكوميديا  وا 
تطور الأحداث ونيايتيا  مشخصيات  وبناء الأعمال ، والتركيز عمى، وكذلك رسمو لالضحك
، ثم رؤيتيا في ضوء نظريات التمقى واستجابة القارىء ، وىو ما يمكن أن يحدد طبيعة المزدوجة

المسرحيات وأسباب ما أطمق عمييا خاصة من روسو ،بيدف الوصول إلى حقيقة نوع 
 المسرحيات وتصنيفيا من البعض كتراجيديا. 

ولعل تحميل نماذج من أعمالو وتحديد تقنيات الكوميديا المستخدمة وكذلك بنية المسرحية  
ونياياتيا وعلبقتيا بالمتمقى يمكن أن تصل بنا إلى تحديد لنوع  المسرحيات عند موليير. وكذلك 

 ن كوميديات موليير‘الوقوف عمى ما أثاره  روسو بشكل خاص 
 فمسفة  وآليات الكوميديا  

لمسرح في عصر موليير وما قبمو  ينقسم إلى تراجيديا وكوميديا  فقط ،  وقد كانت كان ا
الكوميديا في العصر الإغريقى تأتي في المنزلة التالية لمتراجيديا ، وذلك لاعتبارات كثيرة ترتبط 

، لكن ما ييمنا ىو ذلك التقسيم -ولا مجال ليا الأن -بالتقسيم الطبقي لممجتمع الإغريقى ، 
وب طبقي ، وىو ما يذكره إبراىيم حمادة في ىوامش ترجمتو لكتاب فن الشعر لأرسطو بأسم

والكوميديا إذن محاكاة لفعل مشوه ومثير لمضحك ، ولو طول معين وتام  »حيث يقول حمادة:
في ذاتو ، في لغة مشفوعة بكل ألوان التزين ، ويمكن ان ترد تمك الأنواع عمي انفراد في 

مسرحية ، وتتم ىذه المحاكة عن طريق أناس ، في شكل درامي لا في أجزاء مختمفة من ال
 . (2)« شكل سردى ، ومن خلال المتعة والضحك يحدث التطيير من مثل ىذه الانفعالات

الوحيد في دوافع ، والاختلبف و تام مع تعريف أرسطو لمتراجيدياوفي ذلك التعريف تشاب
طيير بسبب إنفعالي الخوف والشفقة، بينما في ، ففي التراجيديا كان التومسببات التطيير

                                                           

 40، ص7411إبراىيم حمادة : ىوامش ، أرسطو:  فن الشعر، إبراىيم حمادة، دار المعارف ، القاىرة ،( 7)
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الكوميديا بسبب المتعة والضحك، وواضح أن التراجيديا بذلك تقوم عمي المشاعر الداخمية من 
خوف ورعب نتيجة مشاىدة البطل العظيم وىو يسقط فيحدث الخوف من المتمقي عمي نفسو من 

ى كانت منزلتو عند المجتمع الإغريقي أن يمقي نفس مصير البطل العظيم ابن الطبقة العميا الذ
تمي منزلة الألية . أما في الكوميديا فإن المتعة والضحك يسببان تطيير وىي أيضا مشاعر 

ظرة الطبقية التي يأكدىا ، وذلك يوضح النكسخرية من القائم بالفعل المضحك حسية لكنيا تبدو 
من الحسن أن يشيد  ، وأنو   باليزلإن الإنسان الكريم لا يعرف الجد إلا » بقولو:  أفلبطون

 (1)« ىذه الميازل من العبيد والأجراء والمسخرين ولا ينغمس فييا بنفسو
تمك النظرة الطبقية التي استمرت حتي عصر موليير وما بعده باعتبار أنو لا يجوز 

حددا السخرية من العظماء وأرباب الطبقة العميا في المجتمع .  غير أن أرسطو و أفلبطون  
أن الضحك مرتبط بالجيل الذى  »مبدأ أخر ىو عدم الإيذاء أو الإيلبم، حيث يقول أفلبطون :

 . (3)« لا يبمغ مبمغ الإيذاء ، وأن الشعراء يضحكوننا حين يحاكون الجيلاء
وىو يتحدث ىنا عن الجيل الناشئ عن المفالرقة الدرامية وعدم عمم الشخصية الأخرى 

 لجميور.بالحقيقة التي يعمميا ا
 .  (4)« أن الضحك ضرب من الدميم المشوه لايبمغ درجة الإيلام أو الإيذاء »: بينما أرسطو يرى

وارسطو يتفق مع أفلبطون في المبدأ العام ، وىو ما يتوافق مع عصرىما الذى كان يعتمد 
أساساً عمى رفض منشاىد العنف والقتل عمى المسرح ، فيدفيما كان المحافظة عمى مشاعر 

، ه ومكانتو منذ أن عرف فن المسرح متفرج أو المتمقى. إذن فالمتمقى في المسرح عموما لو دور ال
كما أن  فمسفة الضحك نفسيا تقوم عمي ذلك المتمقي أيضا وىو ما نراه عند الفيمسوف 

الضحك ىو شعور المتمقي بالتفوق عن  أن سبب » الإنجميزى توماس ىوبز  الذي يري
 . (5)« ظمتو أمام حقارة ما يضحك منوالمضحك لأنو يشعر بع

وىذا المتمقي بالطبع لن يضحك عمي ما يشابيو بل ىو يشعر بالتفوق عميو ، وذلك مبرر 
لما طرحو من قبل أفلبطون وأرسطو ، من أن يكون بطل الكوميديا من العامة أو العبيد بينما 

 بطل التراجيديا من العظماء وعمية القوم. 
 

                                                           

 14(عباس العقاد : جحا الضاحك المضحك ، دار اليلبل ، القاىرة ، ب ت ، ص 1)
  14( المرجع السابق ،ص 7)
 74( المرجع السابق ص 1)
 . 11ص 7472توقيع : مقال : الضحك ، مختارات اليلبل ، القاىرة ،  (  المرجع السابق ، عن دون1)
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أن طبيعة  »تز" أن فمسفة الكوميديا تعتمد عمي طبيعة الكوميديا حيثويؤكد "جيروم ستولني 

أي عدم الاندماج مع الحدث ومن  (6)«الموقف الكوميدى تصرف المشاىد عن الإندماج فيو 
، لمتمقى بالتفوق  عن الشخصيةييا اثم عدم التوحد مع الشخصية أو البطل، إنيا علبقة يشعر ف

نب الحقيقة. ذلك التفوق ىو سبب أساسى لمضحك. وىناك جا لأن المتمقى يعمم أكثر منو عن
، بل ويوضح مفيوم الدميم عند أرسطو ،ألا وىو الجانب أخر ميم ويتربط بأعمال موليير

الأخلبقي  فقد نضحك عمي عيوب بعض البشر كما في أعمال موليير ، وذلك بالطبع موقف ل 
أن  ما يضحكنا في عيوب الناس ىو » أخلبقى ، لكن فرجسون يوضح سبب ذلك  ويرجعو إلى

بمعنى أنيا أفعال يرفضيا المجتمع ، ليس . (7)« كونيا غير اجتماعية ، وليس كونيا أخلاقية
لعدم أخلبقياتيا ولكن لأنيا تخالف طبيعة المجتمع وسموكياتو، مثل رفض المجتمع لعيوب 

كل ذلك يؤكد دور البخل والنفاق والتطرف من منظور اجتماعي وليس من منظور أخلبقى. 
 المتمقي في المسرح عموماً ، ودوره في تحديد  نوع المسرحية.

 »يرجع إلي  تبقي الإشارة إلى الكوميديا ذاتيا في اختلبفيا مع التراجيديا اختلبفاً جوىرياً 
أن الكوميديا تقوم عمي التوافق وحل ىذا التعقيد الذي يعيد المياه إلى مجارييا  ويعمن 

 .(8)« بانتصار الانسان عمى نوازع الصراعانتصار الحياة 
ذلك ما يؤكد أن الكوميديا تقوم عمي التصالح بعكس التراجيديا التي تقوم عمي العقاب ، 
ذا كانت الكوميديا تسعي لتمك النياية  فالبطل في الكوميديا ينجو بينما في التراجيديا يعاقب وا 

عممية التمقى ، لذلك لا يجب أن يكون السعيدة فيى تخاطب المتمقي صاحب الدور  اليام في 
 الانتصار لمشر حتي لا نؤلم المتمقى ولا نؤذيو 

الأمر الذى يقودنا إلى طبيعة أعمال موليير ككوميديا عبر علبقة العمل بالمتمقى. خاصة وقد 
الكثيرون من أىميم جان جاك  قيل أن أعمال موليير ليست كوميدية ، وىى أراء طرحيا من قبل

غالباً ما تحثنا عمى السخرية من كل ما ىو فضيمة. موليير   أعمال» لذى قال أن ، اروسو
كل ىذه الأعمال في رأي روسو، كانت خطرة جداً لأنيا تضعضع من روح المواطنين وتوقع 

كما أكد أن نيايتو المزدوجة جعمت مسرحياتو . (9)« أفكارىم في فوضى ما بعدىا من فوضى
 غير كوميدية.
 خصية في مسرحيات مولييرالبنية والش

                                                           

 .777، ص7417، فؤاد زكريا، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ،  1( جيروم ستولنيتز : النقد الفني ط2)
، القاىرة ، ب ت، ( ىنرى بيرجسون: الضحك ، سامس الدروبى و عبدالله عبدالدايم ، الييئة المصرية العامة لمكتاب 4)

 42ص
 .71ص 7441( محمد عنانى: فن الكوميديا،الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ، 1)
  marefa. orgموقع  فنون الاستعراض (  أنظر جان جاك روسو: رسالة إلى  م . ديمبمير ، 4)
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إن ما يميز موليير اىتمامو الكبير بالشخصية وقدرتو الفائقة عمي رسميا، فالشخصية 
كما أن موليير   -مثل البخل عند البخلبء  -الواحدة تجمع صفات كل الشخصيات التي تمثميا 

 ة.يقوم بإبراز الرذيمة الموجودة في الشخصية كصفة ليا من خلبل تضخيم ىذه الرذيم
كما أن موليير يستمد مادتو وشخصياتو من الحياة ،ولكن لا يعني ذلك أن مسرحيات موليير 

 ىي مرآة لمواقع أو صورة طبق الأصل لمحياة .
نجد موليير يعتمد فييا عمى البخل كتيمة محركة لمحدث الدرامي وكصفة  مسرحية "البخيل"ففي 

 . ىارباجونأساسية  لشخصية البخيل 
د المعرفة التامة للؤبناء ولمجميع بصفة البخل التي يتصف بيا الأب من البداية نج

ويؤكدون عمييا وىكذا تتكون لدينا صورة ليارباجون قبل أن نراه نعمم ببخمو الشديد ولذلك فإن 
الحيمة التي يقدم عمييا فالير حبيب ابنتو إيميز يجب أن تتوافق مع طبيعة شخصية البخيل ، 

كخادم دون مقابل وبذلك يحصل عمى موافقة ىرباجون عمي التواجد  ولذلك فإنو يدخل المنزل
والعمل بالمنزل مخادعا الأب الذى لا يعمم تمك المفارقة بينما المتمقي يكشفيا،  وبذلك يبدأ فالير 
في محاولتو التقرب من ىارباجون ليكتسب ثقتو. إن السبب في قبول ىارباجون ذلك ىو أن 

وحبو لممال ولذلك لم يفكر لحظة واحدة في أسباب إقدام فالير عمى  الذي يحركو ىو بخمو الشديد
استطاع ، لأن فالير لأب شديد البخل تعميو عن التفكيرالعمل كخادم دون أجر، فصفات ا

، وىو ما يوفره عميو فالير، وبذلك ، ألا وىي رغبتو في عدم الإنفاقالدخول إليو من نقطة ضعفو
يستخدم فيو موليير حيمة التنكر كوسيمة لإثارة الضحك عمي الأب ينشأ الموقف الكوميدى الذى 

الذى يبدو في صورة الغبى الذى يخسر أكثر من توفيره لممال. بل إن تنكر فالير و خداعو 
للؤب تحمل رسالة من موليير ، تؤكد عمي أن الرذيمة الموجودة في الأب وىي البخل قد تؤذى 

 كما سنري لم تحافظ لو عمى مالو ولا عمي أولاده .                                                      أولاده وأىمو ، بل إنيا في النياية
أما أول صورة مرئية ليذا البخيل فتأتي في أول ظيور لو حينما يطرد الخادمة خوفاً من 

ىذه  أن تعرف سر ثروتو فيو يأتي بأفعال تؤكد عمى شكوكو الدائمة فيمن حولو خوفاً عمى
 الثروة التي يكتنزىا.

 ىارباجون: أنتظر ألم تسرق شيئاً يخصنى »
 ؟لافميش: ماذا تظنني أخذت 

 .(20)« اقترب أرني يديكىرباغون: 
ىذا أسموب مبالغة يؤكد بو موليير عمي طبيعة الأب شديد الحرص عمي المال ، الأمر الذ 

 يجعمو يشك في كل من حولو.
                                                           

 .147ص  7447بيروت ، أنطوان مشاطى، دار نظير عبود  ، 1( موليير : البخيل ، الأعمال الكاممة ج70)
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و ليارباجون فقط بل يولي الاىتمام لكافة الشخصيات الثانوية ولكن موليير لا يولي اىتمام 

الأخرى بل من خلبل ىذه الشخصيات يوضح الشخصية الأساسية وىي ىارباجون. لذلك نجد 
أن ىناك شخصيات تستطيع أن تتعامل مع البخيل وأخرى لا تستطيع ذلك، وذلك لأن ىناك 

ى رغباتيا فيي شخصيات ميكافيمية، شخصيات يمكنيا التمون والتحايل من أجل الوصول إل
الغاية عندىا تبرر الوسيمة وىذا ما نجده في شخصية روزين العجوز إنيا تتصف بالمكر 
والدىاء فيي تعمم أن ىارباجون بخيل يقتر عمى الآخرين ويحب المال ولذلك فيي تدخل إليو 

يتسق مع الواقع من نقطة ضعفو ونقطة الضعف ىنا نكتشفيا ،وىي صفة ثانوية فيو شخص لا 
،و لا يعترف بأنو وصل إلى مرحمة متقدمة من العمر يتحتم عميو احتراميا فيو يريد الزواج من" 
ماريان" الفتاة الصغيرة التي يحبيا ابنو " كيانت" أي أن ىناك صفة عدم الاتساق مع الواقع 

ثير الضحك من خلبل فيارباجون في اختياره لماريان قد أخطأ في ذلك لأنيا لا تناسبو ،أما ما ي
تنظر ىذا الجانب أنو أيضاً ينظر إلى ىذا الخطأ باعتباره صحيحاً وباعتبار أن الفتاة لابد أن 

 إلى شخص مثمو وفي سنو وأن شيبة شعره ليست عيباً فيو يفوق الشباب نضارة وحسن وجمال.
نب الآخر إذن فيناك جوانب أخرى مثل ىذا الولو بالفتاة الصغيرة وىي جوانب تنمي الجا

في شخصية البخيل خاصة وأن فكرة الزواج تستدعي التقرب من الفتاة وبالتالي إقامة حفمة وىذه 
الحفمة والدعوة تكون فرصة لتوضيح المزيد عن بخل ىرباجون فنجده يحذر الخادمة من غسل 
لا خصم منيا ثمنيا. إن ىذه ىي  الأثاث بقوة حتى لا يتمف كما يحذرىا من كسر أي قنينة وا 
شخصية البخيل مع إحدى خادماتو تماماً كالخادم جاك الذي يستخدمو لأكثر من عمل فيو 
طاىي في المنزل وحوذي في نفس الوقت ويظير شح ىرباجون من خلبل مطالبتو لجاك بإقامة 
"دعوة" أو حفمة ويرفض تمبية طمباتو بإحضار المحم والحموى أو أي شيء بدعوى أن ذلك تبذيراً 

خادم بألا يعطي الضيوف الشراب إلا بعد الإلحاح عميو وفي حالة الظمأ فقط. بل ويطالب ال
غير أن ىذا الشح يظير مع الخدم التابعين لو ولكن كيف يتعامل مع الفتاة التي أحبيا ومع 

 روزين الوسيطة؟
إن صفة البخل وحب المال تلبزمو في كل وقت ومع أي إنسان ومن خلبل ذلك تكون 

يو مثلًب يرفض مساندة روزين بالمال ويظل يراوغيا بالرغم من دىائيا ومكرىا أفعالو وردودىا. ف
وبالرغم من المعب عمى عواطفو المراىقة فتوصمو إلى لحظة التغيب والعيش في حالة الوجد 
عندئذ تطمب منو المساعدة ولكنو سرعان ما ينسى كل شيء ليعود إلى طبيعتو البخيمة وبمكره 

 مى كل ما يريد دون أن يساعدىا بشيء ويتركيا تمعنو بعد ذىابو عنيا.يستطيع أن يحصل منيا ع
أما تعاممو مع أبنائو فلب يقل عن ذلك فيو يطالب ابنتو بالاىتمام بفضلبت الطعام حتى لا 
يمسيا أحد أو تمس بسوء. أما ابنو فإنو يعاني الحرمان الشديد لذلك يمجأ للبستدانة وكم يكون 

دي في نفس الوقت حينما يجد الابن نفسو أمام الأب الذي يعطيو المال الموقف المأسوي والكومي
  بالربا عن طريق الوسيط ويحاول الإفلبت من ىذا المأزق.
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إن صفات ىرباجون ىي التي تدفع الحدث وتحركو ،وشخصيتو حتى الآن شخصية متفردة  

عجوز متصابي  متميزة تجمع في طياتيا صفات عامة لأي بخيل فيي جماع البخلبء وبداخميا
مراىق العواطف وبخمو الشديد وحبو لممال ىو الذي يحرك أحداث المسرحية  و ىو دافعو ودافع 

 الأبناء وكافة الشخصيات كرد فعل عمى  بخل الأب.
ىرباغون:  ... أدركوا المص السارق ، المجرم القاتل أنصفنى يارب ، أنت العادل ،  »

 . (22)« من سمب مالى   أنا محطم ، أنا ميت ، لقد ذبحت ، ثمة
ىذه المبالغة في الحزن عمي ضياع مالو تؤكد عمي طبيعة الشخصية والرذيمة التي يعيش 

 فييا كعيب في شخصيتو تدفعو  لأن يكون شخصاً مكروىاً ممن حولو
كما يستخدم موليير أسموب المقابمة أو التعارض حيث نجد أن الابن يتعامل مع الوالد 

عمى طرف آخر نجد فالير يستخدم الحيمة ويتقرب من ىرباجون بل يؤكد بصراحة شديدة بينما 
لو أن الخادم مبذر فعلًب وذلك لكي يحوذ رضاه من أجل حبو الشديد لإيميز ولكن في كل 
الحالات لا يكسب أي طرف فالأب ىرباجون يشك في كل الناس ويعتقد أن الجميع يريدون 

بسبب حبو الشديد لممال وىو ما نجده حينما ينقمب سرقتو، والأب لا يستقر عمى أي حال وذلك 
عمى فالير الذي أولاه ثقتو حينما أوعز إليو خادمو بأن فالير ىو الذي سرق ثروتو ورغم أن 

 الخادم لا يستطيع تأكيد ذلك فإن ىرباجون يغير رأيو في فالير ويتيمو بالخيانة.
ناء وفالير  مقابل ىرباغون إن موليير يجعل من شخصياتو مجموعتان أحدىما  تضم الأب

نفسو ولكل منيما رغباتيما المتعارضة بل وخطوطيما الدرامية التي تتضافر معاً داخل بنية 
المسرحية ، وتصل ذروة الأحداث في لحظة اكتشاف الأب السرقة ، وىي المحظة التي  يمكن 

يمة ، إنيا لحظة حدوث التصالح فييا  مستخدمين  الأسموب الأمثل لمتعامل مع الشخصية البخ
المساومة ، بين الأبناء والأب البخيل فتحقيق رغباتيم الدرامية بالزواج ممن أحبوىم  مقابل عودة 
المال ،ىذا الحل النيائي السعيد لممسرحية لا يأتي إلا بزواج الأبناء ممن أحبوىم وبإبعاد الأب 

إلا عن طريق الضغط عمى عن "ماريان" التي تبادل ابنو الحب، ىذا الحل السعيد لا يتأتى 
ىرباجون من نقطة ضعفو وىي حبو الشديد لممال فتكون  حيمة السرقة، سرقة المال والضغط 
عمى الوالد من أجل أن يوافق عمى زواج ابنتو من "فالير" وابنو من "ماريان" مقابل عودة مالو 

تصبح معبرة عن إليو . وبذلك يؤكد موليير عمى طبيعة الشخصية التي تتسق مع ذاتيا بحيث 
طبيعتيا وليس عن طبيعة شخصية حياتية. فكل ما أقدم عميو ىرباجون لو مبرراتو الداخمية 
وبحيث يمكننا أن نقول أن بخيل موليير ىو إنسان يمكنو أن يعيش بيننا ،حقيقة ىناك مبالغة 
واضحة في تصوير رذيمة البخل ولكن ذلك من منطمق أخلبقي بالإضافة لأن المبالغة ىي 

 عنصر من عناصر إثارة الضحك.
                                                           

 .111( موليير : البخيل ، م.س،  ص 77)
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ورسم الشخصية ىو ميزة تميز بيا موليير ولذلك نجده يجعل من شخصياتو الثانوية 
عناصر أساسية في توضيح طبيعة الشخصية الرئيسية بمعنى أنو يولي شخصياتو الثانوية نفس 

وروزين  الاىتمام الذي يوليو لمشخصية الرئيسية وىو ما نجده في رسم شخصيات فالير الماكر
 الماكرة المخادعة والابن كميانت المحب والخادم جاك وغيرىم. 

وتمك النياية تعني عقاب للؤب عمي بخمو لكنيا في ذات الوقت تحقق أىداف الأبناء ، 
وىي نياية تبدو مزدوجة لكن كل طرف من طرفي الصراع ينال نصيبو ، فالشرير المتمثل في 

مانو من الفتاة التي طمع فييا ويخسر لكنو في نفس الأب  صاحب رذيمة البخل يعاقب  بحر 
الوقت يكسب مالو ، بينما الأبناء يكسبون تحقيق رغباتيم الدرامية الإنسانية ، بينما يظل البخيل 

، ماريان  المذان فقدىما في الماضىبخيلًب خاصة بعد  وصول انسمم ال يكتشف أنو والد فالير و 
وفالير واليز . وىى فرصة يراىا  -ج  لكل من كميانت وماريان ويقررأنسمم  تحممو لتكاليف الزوا

البخيل مناسبة فيتنازل لأبنو عن رغبتو في الزواج من ماريان  ، مقابل عودة مالو وعدم تحممو 
لأى تكاليف لمزواج . وبذلك فالنياية سعيدة لكل الأطراف   ، غير أن البخيل المتصابي لم 

ان وىى تجعل سعادتو منقوصة ، لكن حبو لممال أكبر من يحقق رغبتو في الزواج  من ماري
 حبو ليا.

إن ىذا الأسموب المتميز في تصوير الشخصية ىو سمة اتسم بيا مسرح موليير فنجد ذلك 
حيث شخصية طرطوف المدعي الذي يتخذ من الدين شعاراً يتخفى وراءه  مسرحية طرطوففي 

ىنا لا يقدمو كما فعل في البخيل ففي البخيل ومنذ البداية يرسم موليير صورة لطرطوف ولكنو 
أعطانا فكرة عن ىرباجون ثم يضخم ىذه الصفة، ولكنو ىنا في طرطوف يعطي صورة مغايرة 
لمواقع فموليير يصوره قبل ظيوره عمى أنو تقي وورع يخشى الخطيئة والوقوع فييا ويصون 

دعاه إلى الحياة في منزلو  حرمات صاحب المنزل بل جعل أورجون يعتقد في كراماتو حتى أنو
بعد أن تعرف عميو وأشفق عميو عندما كان يمقاه في الكنيسة فيرفضيا وعندما يأخذىا يوزعيا 

 عمى الفقراء.
إن ىذه الصورة تؤكد عمى طبيعة طرطوف المخادع المنافق الماكر فيو يعرف ىدفو جيداً 

و وذلك لموصول إلى ىدفو ويسعى إليو ويخادع وينافق كي يعطي صورة غير حقيقية عن نفس
وىذا ما فعمو مع أورجون الذي وثق فيو وأتمنو عمى عرضو وبيتو.. وطرطوف المنافق ىو 
مفجر الصراع فوصولو إلى المنزل يجعل من أىل المنزل حزبين خاصة وأن الأب يريد تزويج 

صة ابنتو ماريان لطرطوف وىو ما يمانعو أفراد الأسرة الذي يعرفون طرطوف وحقيقتو خا
الزوجة التي يغازليا طرطوف.. ولكن طرطوف بمكره ودىائو استطاع أن يجعل أورجون لا 

 يسمع ولا يرى إلا ما يقدمو طرطوف 
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فحتي عندما يشاىد  بعينو ما يفعمو طرطوف بزوجتو وأىمو ، فإن الأب  ينخدع سريعا  
راً عن استمرار مرة أخرى ويصدق أنيا مؤامرة عل طرطوف لطرده  ، لذلط يأتي رد فعمو معب

 تعمقو وقناعتو بطرطوف
اورجون : ) لإبنو داميس( أسكت أييا الشقى ) لطرطوف( أرجوك أن تنيض يا أخى   »

 .(21)«،)لابنو ثانية( تبا لك من خسيس  
وىكذا أصبح أورجون النصير الأول لطرطوف والذي يصد عنو أي ىجوم وبالتالي أصبح 

ك ما نكتشفو من أول ظيور لطرطوف حيث نجد من الممكن أن يستمر طرطوف في خططو ذل
أنو ليس ورعاً ولا تقياً بل ىو عاشق منافق دنيء أحب زوجة الرجل الذي أكرمو، فعندما يمتقي 
بالزوجة ألمير يصارحيا بحبو وبأنو لا يرغب في الزواج من ابنتيا والزوجة ذكية وتعمم بحقيقة 

بن فيخبر والده ولكن الوالد أورجون لا طرطوف ولذلك تعمل عمى إيقاعو في شرك ويسمعو الا
يسمع آخرين ولا يصدق أي شيء عن طرطوف بل إن أورجون نكاية في الأسرة يصر عمى 
تزوج طرطوف من ماريان الابنة والتنازل عن كل مالو لو وبذلك يستطيع طرطوف الحصول 

 عمى مراده.
لذا سأىبك جميع  "  أورجون : ... سأتحدى وأغيظ كل محيطي بجعمك وريثى الوحيد»

أملاكى وأرزاقى . فأنت أعز صديق لدى وسأجعمك صيرى ، زوج أبنتى ، وىكذا تصبح أقرب 
 . (23)« المقربين إلى أكثر من ابني ومن زوجتى ومن كل أنسابى

إن موليير يصور الأب كشخصية سيمة الخداع فيبالغ في ذلك حتى يبدو الأب وكأنو قد 
ور طرطوف بالمبالغة في صفتو كمنافق استطاع أن سحر بطرطوف ، وفي ذات الوقت يص

  يخدع الأب .
وطرطوف شخصية ذاكية ماكرة لا يظير فرحو بذلك بل يعمل عمى التأكيد لأورجون بأن 
الأسرة ستتعقبو بالاتيامات الكاذبة ولكن الزوجة الذكية أيضاً تستطيع أن توقع بو في الشرك 

 ع. وتكشفو أمام زوجيا وبذلك يسقط ىذا الخاد
استيدف  »إن طرطوف كما صوره موليير ىو شخصية واقعية استمدىا من الواقع فقد

 .(24)«موليير من خلاليا حزب المدعين الدينيين محاولًا التنديد بأىدافيم ومخططاتيم
كما أن موليير صورة إنساناً متناقضاً يثير السخرية فيو مغامر خطير وجبان حقير تمكن 

لكنو بالرغم من ذلك لم يؤثر في بقية أفراد الأسرة الذين استطاعوا في من التأثير عمى أورجون و 
النياية كشف حقيقتو وطرطوف إنسان لو نقاط ضعف فرغم قوتو واستطاعتو التوغل داخل 

                                                           

 .110،م س ، ص 1( موليير  طرطوف ، الأعمال الكاممة ج 71)
 .  170( موليير : طرطوف ، م س ص  71)
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الأسرة بعد أن خدع أورجون رب الأسرة إلا أنو لو جانب إنساني آخر ىو جانب حسي حيث لم  

لنقطة التي أوقعت بو وأظيرت حقيقتو. ولذلك فإن يستطع مقاومة غرائزه وشيواتو وىي ا
طرطوف المخادع، الذكي الماكر، العاشق، المدعي ليس شخصية واحدة موجودة في المجتمع 

 إنما ىو شخصية تصور
صورة مجموعة من الأفراد وليس فدراً واحداً فالناس أمام طرطوف يتذكرون أسماء  »

 . (25)« وويعرفون قائل ىذه العبارة أو تمك من فعال
وينجح موليير في تصوير شخصية طرطوف بحيث أن طبيعتو الخادعة التي عرفناىا عنو 
كانت قبل ظيوره ولكن بعد أن ظير عمى خشبة المسرح نتعرف عمى حقيقتو ونكتشفيا ليس 

 بأقوال الآخرين ولكن بأفعالو ىو وذلك في حالة فعل في وجود الآخرين معو.
إنو أولى شخصياتو الثانوية نفس الاىتمام بحيث تصبح وكما فعل موليير في البخيل ف

الشخصية الثانوية وسيمة لتوضيح الشخصية الرئيسية وىو ما نجده في حالة أورجون الذي خدع 
في مظير طرطوف وشرع في الحكم عميو ولذلك نجد صفة التسرع ملبزمة لو في كل مواقفو 

دون محاولة لتقصي الأمر. فالأب فعندما أخبره ابنو بخيانة طرطوف لو لم يصدقو وظل 
أورجون شخصية تنسجم مع صورة خاطئة لمواقع ىي صورة طرطوف الظاىرة لو ولأن الجميور 
أصبح كاشفاً ليذه المفارقة فإن أورجون يصبح شخصية مثيرة لمضحك نتيجة جيمو لمحقيقة بل 

صراره عمى رفضيا أو تصديقيا.  وا 
مي المبالغة في صفاتيما فالأ  مخدوع بشكل وبذلك فإن صورتا طرطوف والأب تعتمد ع 

وىو الأمر الذى  مبالغ فيو بينما طرطوف  شديد النفاق وصاحب قدرة ىائمة عمي الخداع
يجعميما شخصيتان مثيرتان لمضحك خاصة وأن المواقف مبنية عمى المفارقة التي  يعمميا 

لشخصية طرطوف جديداً في  لقد جاء تصوير موليير ».الجميور أو المتمقى بينما يجيميا الأب
نوعو فيو أساساً إنسان متناقض ومن ثم يثير السخرية فيو يتمتع بذكاء حاد وقدرة عجيبة 
عمى تقميد المتدين التقي الورع بالإضافة إلى درايتو الكاممة بسموك ضحيتو كما يتمتع بقدرة 

 .(26)«تو الحسيةفائقة في تسخير المظاىر لخدمتو بالإضافة إلى ضعفو تجاه غريزتو ونزوا
ولكن طرطوف شخصية ذات صفة رذيمة وىي  القدرة عمي الخداع  استطاع طرطوف  أن 
يكسب أورجون ويخدعو ولكنو لم يستطع خداع  بقية الأسرة .ومن ثم استطاع طرطوف أن 
يزعزع استقرار الأسرة خاصة بعد أن حصل عمى ثروة الأب ىذا التصوير يعد ىجاءً ليذه 

تعد المسرحية تصويراً لشخصية بغيضة وىجاء اجتماعي وليا ىدف  » الرذيمة وبذلك
وىو التنديد بالمدعين وليس الدين والدعوة إلى عدم الانخداع بالمظاىر فالأساس . (27)«أخلاقي

 ىو الجوىر كما أن التسرع وعدم التروي قد يؤدي إلى عواقب وخيمة.
                                                           

 .11( المرجع السابق.ص74)
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خميا الكاتب كي تظير إن طرطوف يتصف بالخداع والدناءة فرذيمتو ىنا واضحة ض 

واضحة ليدف أخلبقي وآخر كوميدي )لإثارة الضحك( وكذلك الحال في شخصية الأب الذي 
يبدو آلياً يأخذ الأمور من وجية واحدة. وبذلك استطاع موليير أن يجعل الشخصية الدرامية 
متطرفة في صفاتيا ومن ثم أصبحت ىذه الشخصية شخصية حية يمكن أن تتخذ كنموذج يقاس 

 عميو الآخرين عمى مر العصور بحيث يقال أن ىذا الشخص ىو طرطوف.
المواقف المؤثرة نفسيا وذلك بفضل قدرة )موليير(  »أما عنصر الكوميديا فيو يتولد من

عمى تركيز اىتمام المشاىد لا عمى صدق العواطف المثارة ولكن عمى عدم ملائمة الشخصية 
ه في مواقف متعددة خاصة مواقف أورجون وردود وىو ما نجد .(28)«لمموقف الذي توجد فيو 

 أفعالو تجاه أفعال طرطوف.
وتبدو نياية طرطوف مزدوجة عندما يتم فضح طرطوف وكشفو عن طريق الممك، وىى  

نياية تعتمد طبعاً عمي المصادفة كما حدث في البخيل، ففي كمتا المسرحيتين يصل وافد من 
ن أن موليير يتممق الممك ‘عصر موليير وما يقال الخارج ومعو الحل السحرى، وبعيداً عن 

لمزيداً من الحماية خاصة بعد ازدياد معارضيو وأعدائو، إلا أن الأىم أن طرطوف نيايتو 
مأساوية بينما النياية السعيدة تكون للؤب وأسرتو. والحقيقة أن تمك النياية تعتمد عمى تحقيق 

والضحك ، حيث أن المتمقى الذى يعمم حقيقة التطيير  الكوميدى لممتمقى أي إحداث المتعة 
طرطوف من البداية لا يرضى أن ينتصر ، حتى لو كان الانتصار نكاية في الأب ، لأن 
المتفرج الذى سخر من الأب يشعر في نفس الوقت أن أذيتو وفقده لممال ، ىو في نفس الوقت 

حقق لو الطمأنيتة والسلبم  فإن ضرر للؤسرة البريئة كميا، ولأن المتمقى يبتغى العدالة التي ت
نياية طرطوف تجعمو يشعر بالرضى لعقاب طرطوف والسعادة  لنجاة الأب وأسرتو . إنيا 
العدالة الشاعرية ، الأمر الذى يسقط عن المسرحية صفة أنيا ليست كوميدية، لأنيا حققت 

لزواج ممن أحبوىم نياية متصالحة للؤسرة مع الأب ودون أضرار ، بل استطاعت الأبنو والابن ا
، برضاء الأب وموافقتو بعد أن كان رافضاً وىذا في حد ذاتو تحول في موقف الأب  جمب 
السعادة لمجميع. ولعل سبب تمك النياية المزدوجة ىو أسموب  البناء والخطوط الدرامية 
المتضافرة التي تمتقى في النياية حيث كان طرطوف مستحوذاً عمي الأب في خط درامى 

يا الأب عن طرطوف ، وفى المحظة التي انفصل في، فكان الصراعرض مع خط الأسرة كميايتعا
، تكون الأزمة في تنازلو عن مالو وأملبكو لو ، لكن وصول  مندوب الممك في بعد كشف حقيقتو

النياية ينقذ المسرحية من أن تكون نيايتو غير سعيدة . وبالتالي فإن المتمقى يشعر بالسعادة 
 لنياية العادلة لكل طرف.بسبب ا
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إحدى الشخصيات المتميزة التي  شخصية دون جوانتعتبر  دون جوانوفى مسرحية 
تعيش عمى مدى التاريخ فموليير يصور دون جوان منذ البداية عمى أنو شخص سريع التنقل من 

طريق امرأة إلى أخرى فيو لا يؤمن بأي قيم أو مبادئ ىذه الصورة التي تصمنا منذ البداية عن 
خادمو وتابعو سجاناريل ثم تأتي أفعال دون جوان نفسو لتؤكد حقيقتو، إنو يتناقض مع واقعو 
فرغم أن دون جوان ابن طبقة النبلبء إلا أنو لا يسمك سموكيم ولا يؤمن بذلك مطمقاً إن جوىر 
شخصية دون جوان ىو التناقض فحتى بصرف النظر عن تناقض منطقو وأفعالو مع قوانين 

فإن ىناك تناقضاً واضحاً بين أفعالو فيو سريع التغير سرعان ما يشعر بالحب أو  طبقتو،
 بالرغبة تجاه امرأة وسرعان ما يمل ذلك ويريد تغييرىا بمجرد أن يرى امرأة أخرى جميمة.

دون جوان : أما أنا فيسحرني الجمال أينما وجدتو ، وأستسمم لبسيولة ليذا العنف » 
حتي لو كنت مرتبطاً، فالحب الذى أكنو لحسناْ ما لا يمزم نفسى مطمقاً  المذيذ الذى يجرفنا بو،

بظمم الحسناوات  الأخريات، ... فأنا لا أستطيع إغلاق قمبي بوجو كل ما أراه جديراً بالحب، 
وما أن يناديو وجو جميل حتى أتنازل عن كل الوجوه الأخرى ، حتي لو كنت أممك الكثير من 

 . (29)«9الوجوه الجميمة
فدون جوان لا يستطيع كما يقول أن يظل حبيس إمرأة واحدة، إنو يبحث عن الحرية، 
فعيب شخصيتو أو إحدى سماتو الأساسية وتكوينو النفسى ، ىي رفضو لأى نوع من القيود أو 
الإلتزام ، وىناك منطق آخر يحكم تصرفاتو إنو الشيامة فيو لا يستطيع أن يخدع امرأة لم يعد 

بالفعل ما يحدث منو تجاه الفيرا التي أخرجيا من الدير والواقع أن إخراجيا من  يرغب فييا وىذا
الدير ىو في حد ذاتو تحدي لقوانين السماء تحدي للئلو بمعنى أن دون جوان الذي يشعر بذاتو 
ويتخذ موقفاً ضد القوانين السائدة يؤكد عمى انتصار منطقو فيا ىو يخرج الراىبة ليغوييا بل 

آخر ىو مشيد مع الشحاذ والذي يؤكد أن السماء لا تفعل شيئاً فيذا الذي يتعبد ىناك مشيد 
ويصمي لمسماء كان من الواجب أن يكون غنياً ولكنو يتسول من أجل أن يحيا ولكن دون جوان 
يعطيو المال ليؤكد لو صحة قوانين الإنسانية وىي نفسيا التي تدفعو إلى مساعدة غريمو الذي 

 ن بو.كاد المصوص يفتكو 
ىذه الأفعال ىي ما يطرحيا موليير كعيوب أو رذائل في شخصية دون جوان ، وىذه 

 الرذائل تميد لعاب دون جون رغم المواقف الكوميدية في النياية.
ولأن دون جوان لا يخضع لمنطق الواقع أو قوانين المجتمع فإنو لا يتعامل بيا بل يتعامل 

مة لمخلبص مثلًب من الديون والنفاق والكذب وسيمة بمنطقو الخاص ويؤكد عمى أن الرياء وسي
لكسب ثقة الناس ولذلك يتحول دون جوان بعد أن ضاق الخناق عميو إلى شخص آخر وقد يبدو 
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ذلك التحول خملًب في الشخصية ولكن الواقع أن الشخصية لا تختل فدون جوان يخضع لمنطقو 
ت للآخرين صدق رؤيتو بأن النفاق الخاص وليس لمنطق الحياة فقد أراد دون جوان أن يثب

والكذب ىما الأساس وىما المنجيان في ذلك المجتمع وىو في الواقع يرفض ذلك، لكنيا صفات 
 تضاف إلى رذائمو.

إن ادعاء دون جوان أمام والده أنو تغير وعاد إلى الحق وارتداء قناع التوبة يجعمو يكسب 
ىو واقعو لك لأنو لم يشعر بالخطأ، فما يحركو ود والده. ولكن دون جوان لا يستطيع أن يفعل ذ

 ومنطقو ، الأمر الذى يؤكد قناعتو بأفعالو ورغبتو في الاستمرار فيما يفعل وما يقتنع بو.
ودون جوان أيضاً رغم كل ذلك فيو ليس جباناً أو نذلًا فيو يساعد المحتاج ولا يخشى من 

اً يمد لو يده ليصافحو رغم كافة المخاطر، العقاب أيًا كان ولذلك يرحب بالتمثال وبمقائو وأيض
 لتنتيي حياة دون جوان عمي يد ىذا التمثال. تمك ىي النياية المؤلمة التي تنتيى بيا المسرحية.

دون جوان ىي المحور ، وكل إن موليير يبنى مسرحيتو عمى أساس أن تكون أفعال 
لا تخضع إلا لمنطقيا  ىو نتيجة لقراراتو ورغم ذلك فإن صفات دون جوان التي مايحدث

وترفض الوصاية من السماء أو من الطبقة أو المجتمع ىذه الشخصية التي ضخميا موليير 
بصفة كثرة وليو  المفرط بالنساء وتنقمو بينيم وكأنو  نحمة ترتشف الرحيق من الأزىار . فوجدناه 

د أن كان قد حتى في أزمتو ورحمتو إلى حبيبة أخرى يعجب بالفلبحات في الطريق وذلك بع
 أغوى دون ألفيرا وأخرجيا من الدير من قبل وأغوى فتيات وزوجات أخريات.

دون جوان : الفتاة التي أتكمم عنيا ىي أجمل صبية مخطوبة في العالم ، وقد جاء  »
بيا إلى ىنا الشخص الذى سيتزوجيا، إنى رأيت  العاشقين بالصدفة قبل سفرىما بثلاثة أيام 

شخصين سعيدين و متحابين إلى ىذا الحد ، وقد تحركت مشاعريعند  أو أربعة، لم أر قط
رؤية شوقيما المتبادل ، فأصبت بالغيرة... ووجدت في نفسي لذة كبيرة في تعكير تفاىميما 

 .(10)«وقطع وصاليما 
تمك الغيرة والرغبة في ىدم علبقة عاشقين تحمل رغبة في أن يستحوذ عمي الجميمة لنفسو 

يسعي  لارتشاف رحيقيا.  فبداية الأحداث تأتي بعد أن رأى عاشقين وأراد إنيا زىرة جديدة 
الاستحواذ عمي الخطيبة ليخوض مغامرة جديدة تمي ما فعمو في الماضى بمغامرة الزواج من 
خراجيا من الدير . وحتى يؤكد موليير عمي تمك الصفة غير الأخلبقية في دون  ألفير الراىبة وا 

يضخميا بصورة تبدو غير معقولة ، لكن التمعن في شخصية دوان جوان جوان فإنو يبالغ فييا و 
تجعل من أفعالو متسقو مع بعده النفسى ، لذلك فإن دون جوان ترك ألمير ورحل من أجل الفتاة 
الجميمة التي يسعي لانتزاعيا من خطيبيا، لكنو في ذات الوقت يصادف فتاة من نوع أخر لم 
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، ورغم أنيا ليست جميمة  وسوداء كما يقول سجاناريل، إلا أن  فيةيجربو من قبل وىي الفتاة الري
دنائة دون جوان تجعمو يتغزل فييا ويصارحيا بحبو ويغرييا بالزواج والرحيل إلى المدينة، حتي 
بعد عممو أنيا مخطوبة، الأمر الذى يؤكد سعيو الدائم لتحقيق  رغباتو الحسية حتي ولو عمى 

 أنقاض الأخرين.
ن: ىل  تكون نفسى شريرة إلى حد إغواء فتاة مثمك؟ أأكون جباناً إلى درجة " دون جوا

إغوائك؟ لا لا إنى أممك من الضمير  ما يمنعني من  القيام بيذا ، أحبك يا شارلوت وغايتي  
ىي الخير والشرف ، ولكى  أبين لك حقيقة ما أقول اعممي  أن ىدفي الوحيد ىو الزواج 

 .(12)«منك.
كرنا بنفاق وخداع طرطوف رغم الاختلبف بينيما، فيو يخدع الفتياة إن دون جوان يذ

الريفية كما يخدع والده فيما بعد .، لكنو في داخمو لديو لحظات صدق مع نفسو ، ويعمم ما 
 يفعمو لكنو لا يشعر بالذنب ، لأن ذلك دستوره،

الإنسانية إن ىذه الصورة لدون جوان جعمت من دون جوان نموذجاً لا يمحى من الذاكرة 
لأنو يجمع صفات عديدة وأحياناً ما تكون متناقضة وىى الصفات التي تميزت بيا شخصيات 

 وكاره البشر وغيرىما. أو الشخصيات الأخرى كمريض الوىم موليير سواء التي تعرضت ليا ىنا
إن موليير استطاع أن يرسم شخصيات درامية كتب ليا البقاء لتظل نموذجاً إنسانياً حتى  

نا نستطيع أن نجد البخيل والدون جوان الذي أصبح لو قرائن ىم الدونجوانيون وطرطوف أن
المنافق مدعي الدين. ولقد أصبحت ىذه الشخصيات حية حتى الآن وىو ما يؤكد تميز موليير 
الذي كان يعبر عن خصائص النفس البشرية والرذائل الموجودة فييا من خلبل تضخيم ىذه 

مى النجاح في عصره ىو أن ىذه الصفات كانت موجودة في مجتمعو الرذائل وقد ساعده ع
خلائق من أفراد المجتمع  أعناقشخصية كانت تتسمط في »»كشخصية طرطوف مثلًب 

أن موليير بتصويره الرقيق  »بل إن نجاح موليير في فن الكوميديا يرجع إلى . (11)«العاديين
 .(13)«د  لمضحكات العصر وعاداتو قد تجاوز الكوميديا ببعي

وىو ما جعل لمسرحيات موليير مغزى أخلبقياً واجتماعياً أيضاً فنجحت مسرحياتو في 
عصره وظمت حتى يومنا ىذا لأن موليير في تصويره لشخصياتو إنما كان يصور عادات 

 ورذائل النفس البشرية.
 الشخصية وعدم الانسجام مع الواقعكوميديا 
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المادة الممياوية عند موليير مستمدة من صميم الحياة ، وتدور حول مبدأ حيوي » إن
ىو الانسجام مع الواقع، ىذا الانسجام تتطمبو من الإنسان الحياة المنقمبة باطراد. ويترتب 
عمى ذلك أن كل حركة أو تصرف أو كممة تفتقر إلى ىذا الانسجام من شأنيا أن تثير فينا 

. (14)«ك لأن الضحك ىو رد فعل مباشر لعدم التوازن بين الإنسان والواقع تمقائيا الضحك، ذل
يعني ذلك أن إحدى تقنيات الكوميديا لدى موليير ىي عدم الانسجام وليس الانسجام ، لأن عدم 
الانسجام يجعل المتمقي ينظر نظرة عموية إلى الشخص القائم بالفعل غير المنسجم مع واقعو 

فالموقف الكوميدي عند   »لذلك ذلك حسب فمسفة الكوميديا ذاتيا.فيكون مصدرا لمسخرية و 
ر موليير يرتكز إذن ودائما عمى مظير من مظاىر عدم الانسجام ، أو عمى مظير من مظاى

محاولة خاطئة أو فاشمة لتحقيق ىذا الانسجام مع الواقع في صورتو الجديدة التي خمعتيا 
 .(15)«  عميو ظروف جديدة

المواقف الدرامية في مسرحية طرطوف مثل الأم التي آمنت بورع ومن أمثمة تمك  
لموقف الذي ، وىو نفس ارافض لتصديق خداع طرطوف وغشو ليمطرطوف فيكون موقفيا ال
تصديق  فييا "ىرباغون" المواقف العديدة التي يرفض ذلك:، ومن أمثمة يتعرض لو ابنيا آرجون

ر الذي يجعمو يكتب لو المنزل وأملبكو نكاية في زوجتو وابنو عن اتياميما لطرطوف وىو الأم
 أسرتو ، لكنو ينسجم مع واقعو بعد أن يكتشف الحقيقة.

يعتمد موليير عمى المفارقة الدرامية كوسيمة من تقنيات الكوميديا ، فيو يعتمد عمى كما 
ام فكرة الجيل من الشخصية نتيجة لاعتقاد خاطئ وىو الأمر الذي يرتبط مع أسموب عدم انسج

تكون الشخصية » الشخصية مع واقعيا لكنو أسموب يختمف عن الأسموب السابق حيث
 في الكوميدية منسجمة مع صورة خاطئة لمواقع ، تتخذ في نظرىا صورة الحقيقة ، فمثلا

، )...( أن مادلون وكانوس مفرطان في الرقة إزاء الخادم مسرحية المتحذلقات المضحكات
 . (16)«الذي ظنتا أنو الماركيز 

 وذلك يعتمد في الأساس عمى المفارقة حيث أن الجميور يعمم الحقيقة باعتباره كاشفاً 
لممفارقة الدرامية في الوقت الذي تجيل فيو السيدتان الحقيقة ، وىو الأمر الذي يفجر الضحك 

كذلك كان  الأب في طرطوف منخدعاً في  . الشخصيات  عمى جيلمنو سخرية متمقي العند 
سجماً معو ، ولأن الجميور يعمم حقيقة طرطوف  فقد كان  بسخر من غباء الأب طرطوف ومن

وانسجامو الخاطىْ وىى نفس الحالة في دون جوان  خاصة عندما يخدع شارلوت مثلًب وىى 
ؤمن بالسماء ،لكن وىو نفس ما فعمو مع والده عندما أوىمو بأنو قد انصمح حالو وعاد ي، تصدقو

                                                           

 71ص 7441عمى درويش : دراسات فى الأدب الفرنسى ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، (.17)
 .71المرجع السابق، ص( 14)
 .72( المرجع السابق، ص12)
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ك عمي سذاجة الفتاة، فيثير الموقف الضحقتو ونواياه يعمميا المتمقى وحقي طبيعة دون جوان 

بقوانينو وفي جانب أخر فإن دون جوان نفسو لا ينسجم مع الواقع ولا يعترف  وغباء الأب،
، وىو يخالف القوانين العامة لمحياة ونواميسيا، كما يخالف كل ويضع لنفسو دستورا خاصة
 و ينسجم في عالمو.قوانين الأخلبق ، ومع ذلك في

، " أحدىما لكوميديا العقدةمولييرأن ىناك نوعين لمعقد عند » رى عمي درويشوفى ذلك ي
وىو تصور ممتبس باعتبار أن العقدة ىي جزء أساسي في أي  .(17)« والآخر لكوميديا الأخلاق

فييا  التي تتطور ،ير في المسرحية ىو مرحمة التعقيدمسرحية وىي التي تتسبب في جزء كب
ولذلك فما يقصده عمي درويش يرتبط ،العقدة حتى تصل إلى مرحمة الذروة ثم الحل أو النياية 

مع مفيوم عدم الانسجام مع الواقع معتمدا عمى المفارقة الدرامية لكن العقدة الكوميدية يبدو 
ع المقصود بيا سمسمة المواقف التي لا ىدف ليا سوى الضحك ولذلك فيو يشير إلى ىذا النو 

مقالب سكابان" حيث " تقنع زوجة سجانريل شخصيتين ىما فالير ولوكا » ة من خلبل مسرحي
، وحينئذ ينسجم الرجلان طع الأشجار بالغابة ىو طبيب ماىربأن زوجيا ىذا المنيمك في ق

مع ىذه الصورة الخاطئة التي لا دخل لشخصية كل منيما فييا .. ويقودان سجانريل إلى 
 .(18)«ريل مع الدور الذي فرض عميوايا بوصفو طبيبا .. ولا ينسجم سجانأسرة يقدمانو إلي

ذلك ما يؤكد أن المفارقة الدرامية ىي التي تجعل الموقف كوميديا نتيجة جيل الشخصيات 
بالحقيقة لكنيم جميعًا يتعاممون مع الموقف حسب فيميا الخاطئ ولأن ىناك شخص يرفض 

ك نتيجة لجيمو ما فعمتو زوجتو وما أوعزتو لمرجمين ذلك ىو سجانريل فإنو أيضا يثير الضح
غير أن ذلك الأسموب نجده بوضوح في مسرحيات الفارس بشكل عام ، أما ما يراه عمي درويش 

فالعقدة فييا ذات مادة ممياوية مستمدة من الأخلاق تجعل الشخصية  »بأنو كوميديا الأخلبق
جام الناجمة عن الصور الخاطئة لمواقع ، الرئيسية تمر بسمسمة متصمة من مواقف عدم الانس

 .(19)« ىذه الصور التي يفرضيا عمي الشخصية العيب الغالب عمييا
غير أن ذلك أيضا نجده في النوع السابق حيث أن لعبة زوجة سجاناريل تتسبب في 
سمسمة من المواقف المضحكة تماما كما ىو الحال في المواقف الكوميدية التي يسمييا عمي 

بالعقدة الأخلبقية ويضرب مثالا عمييا بمسرحية طرطوف ومسرحية البورجوازي النبيل ، درويش 
أن آرجون ينسجم مع صورة مزيفة ليذا الأفاق إلا أن ىذه الصورة التي »  في الأولى يرى

يتعمق بيا الرجل  تعمقا عنيدا مرتبطة بما يممؤه من تقوى بدائية لا ثقل فييا تجعمو يتباىى 
 . (30)«لا عمى الورع بما يراه دلي

                                                           

 .42( المرجع السابق، ص 14)
 22المرجع السابق ص (11)
 .74( المرجع السابق، ص14)
 .72المرجع السابق ص ( 10)
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 أما مسرحية البورجوازي النبيل فيرى عمي درويش إنو وبنفس الاسموب في طرطوف 

وأن السيد جوردان لا يفطن إلى  شائناً  البورجوازي النبيل الذي يستغل دورانت استغلالاا »
الذي يجد في  ،لمنطق خمقو أنو فريسة محتال مبتز ، والسر في الخداع ىو أنو يتصرف وفقاً 

ذلك يؤكد عدم وجود فوارق واضحة بين ما سماه درويش بالعقدة .(32)« النبالة بريقا يبيره
الكوميدية وما سماه بكوميديا الأخلبق فكلبىما يعتمد عمى المفارقة الدرامية التي تجيميا 
الشخصية ويعمميا الجميور، وكلبىما تعتمد عمى سمسمة مواقف تتعرض ليا الشخصية ومن ثم 

 ينشأ الضحك.
ودون جوان  لكن يبقى الفارق في طبيعة الموضوع وجديتو ، حيث إن طرطوف أو البخيل 

عمى سبيل المثال تعالجان عيوبا إنسانية كما رأينا من قبل وأسموب موليير في ذلك تضخيم 
وليير عمى إيمان الشخصية حيث اعتمد م العيب والمبالغة فيو من أجل المزيد من الضحك .

يجعميا تبدو متصمبة بلب أي مرونة ، الأمر الذي يحوليا إلى شخصية كوميدية ، وىو ما بموقفيا
التقنيات الكوميدية مثل  منوبالتالي فإن أسموب موليير يمزج في شكل معقد ومركب بين العديد 

الموضوع والمبالغة وعدم الانسجام مع الواقع ، أو الانسجام مع واقع خاطئ ، كل ذلك في إطار 
الدرامية لتتحول الكوميديا إلى كوميديا موقف وكوميديا شخصية مبتعدا في ذلك  توظيف المفارقة

 عن كوميديا المفظ والشتائم .
 ولذلك يمكن التأكيد عمى أن موليير استخدم ما يعرف بكوميديا الطبائع حيث نجد   
 ، فانحصرت في كوميديا الطبائع والأنماطالشديد بمفيوم الشخصية الإنسانيةالتبسيط » 

ففي كوميديا الطبائع يتم التركيز عمى خصيصة معينة في الشخصية مثل البخل الشديد . (31)«
ويتم المبالغة في التصوير ، حتى تثير الضحك ، وذلك ما فعمو موليير في العديد من أعمالو 

والضحك في ىذا النوع ينشأ نتيجة أن المتمقي  » مثل البخيل وطرطوف ومريض الوىم وغيرىم
سو عن صفات وأفعال ىذه الشخصية والتي يراىا غير متسقة مع الواقع وعاداتو ، ينأى بنف

فيرى غرابتيا التي تثير فيو غريزة الضحك ، وذلك من منطمق أن المتمقي لا يتعاطف مع ىذه 
أما الشخصيات النمطية فيي  .(33)« الشخصية بل يراىا لا تماثمو ويرى نفسو بعيدا عما تفعمو

تتشابو  »خصيات كوميديا الطبائع ، بل قد تكون الأخيرة تتطورا ليا وعن ش تختمف شخصيات
وىي تعرف بالشخصيات الجاىزة  .(34)«مع شخصية أرلكينو الخادم في الكوميديا المرتجمة 

المستمدة من مخزون التراث الشعبي أو الشخصيات الثابتة التي لا تتطور لكنيا تأخذ سمة 
ليير تصبح شخصيات كوميدية نتيجة لطباعيا وتضخيم واحدة ، ذلك ما يؤكد أن شخصيات مو 

 عيوبيا فتصبح مثيرة لمضحك .
                                                           

 .74و 72( أنظر المرجع السابق، ص17)
 .11ص  – 7410 –القاىرة  –الأنجمو المصرية  –محمد عناني: " فن الكوميديا ودراسات أخرى"  -( 11)
المجمـس الأعمـى لمثقافــة  – 14ع  –سمسـمة الكتـاب الأول  –محمـد زعيمـة : عناصـر الإضـحاك فـي مسـرح بـديع خيـري ( 11)
 70،  14ص  -1000 –القاىرة  –
 –القـاىرة  –دار اليـلبل  – 171ع  –سمسـمة المكتبـة الثقافيـة  -عمي الراعي : الكوميديا المرتجمة فـي المسـرح المصـري( 17)

 11ص  – 7421نوفمبر 
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 تقنية الآلية أو التكرار 
كذلك استخدم موليير تقنية التكرار ولكن بأسموب مبتكر دون المجوء إلى تكرار المفظ لكنو 

ررة رغم تعرضيا لمواقف متعددة ومتك –ة ذاتيا في تصمبيا وتمسكيا بموقفيا يجعل الشخص
يكشف  »تبدو شخصية كوميدية بسبب أنيا شخصية آلية فموليير -تيدف إلى تغيير قناعاتك

ذلك ما نراه  .(35)«عن آلية المتكمم الذي يتشبث بفكرة معينة عمى الرغم من تغير الظروف 
في مواقف عديدة يتعرض ليا آرباجون في البخيل وآراجون في طرطوف ودون جوان . حيث 

تتالية كأنيا مواقف درامية مكتممة جميعيا تسعى فييا أطراف لإثناء الشخصية تبدو المشاىد الم
عن قناعاتيا لكنيا تنتيي بالفشل لتكون المشاىد التالية ىي تكرار جديد لممحاولة الأمر الذي 
يجعل الشخصية نفسيا آلية وفي ذات الوقت آلية وتكرار المواقف جميعيا حالة من حالات 

رجل الطبيعة  »نوإلكن موليير يركز دائما عمى الإنسان لذلك قيل  الإضحاك،السعي نحو 
الإنسانية ... صحيح أنو ينتمي إلى عصره الذي صور أبرز ملامحو تصويرا أصدق من كل 

أكثر كتاب ىذا العصر تحررا.. أكثر تحررا من كتاب راسين  -مع ذلك –ما عاداه، ولكنو 
كانت منتشرة في القرن السابع عشر، ولكنو  وبوالو ... العيوب والرذائل التي تصدى ليا

، ة .. فقد تغمغل في النفس البشريةحمميا تحميلا يجعل من شخصياتو نماذج بشرية خالد
  وسبر غور قمب الإنسان في كل الأزمان وكل البلاد ، ومن ىنا ينتمي إلى جميع الأزمنة

 .(36)« أيضا
ديا ، فيو يستخدم نفس التقنيات غير أن ما يحسب لموليير ىو تطويره لأساليب الكومي

و تأثر بيا موليير عن طريق إعجابو القديمة تمك التقنيات التي عرفيا المسرح الأوروبي 
 .ببلبوتوس الروماني

غير أن موليير يضع أسموبو عمييا حيث يوظفيا في تداخميا مع الموضوعات المطروحة 
نو يؤسس أ » فيو ينطمق في ذلك من ذلك التوظيف الذي يجعميا ذات قيمة جديدة ومبتكرة

سخريتو وىجومو عمى فكرة مؤداىا أن الطبيعة خيرة وحكيمة ، وأن الرذائل والعيوب تشوىيم 
وعمى ذلك كانت العيوب والرذائل ىي منطمقاتو في أعمالو الكبرى اعتمادا عمى أن ىذه  .(37)«

نسانية لكنيا لا تنسجم مع رغبتو في أن ي سود الخير والحكمة والجمال العيوب صفات بشرية وا 
في العالم ، ولذلك كانت أعمالو المسرحية سعيا إلى إصلبح العيوب البشرية ليصل إلى مدينتو 

عناصر الإضحاك إذن مرتبطة بواقع الإنسان بل ىي نابعة »  الفاضمة عمى طريقتو ولذلك فإن
سانية ، ومن ىنا ىبطت منو عند موليير لذلك مسرحو يعتمد عمى دراسة الأنماط والنماذج الإن

القصة إلى المقام الأدنى من الاىتمام لديو. فيو لا يبحث في الأحداث وتسمسميا عن عناصر 
                                                           

 771( سوليتنز، جيروم : النقد الفني ، م س ، ص 14)
 71ص  –مرجع سابق  –عمي درويش : المسرح الفرنسي ( 12)
 .71( المرجع السابق، ص14)
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الإضحاك ولا عن واقع الإنسان، بل ىو لا يتخذىا سوى إطار مطاط جدا لعممو الفني الذي  

اء البنولا يعني ذلك أن موليير لم ييتم ب. (38)«ينصب قبل كل شيء عمى الشخصيات نفسيا
، لكنو يعتمد عمى الشخصية وموقفيا في ربط الشخصية في الحبكة الدرامية ومن ثم الدرامي

 »ترابط وتسمسل الحدث الدرامي منطقيا بل إن موليير في رسمو لمشخصيات يتبع قاعدة أن
الطريقة المرضية لفيم الشخصية ىو أن نراىا طريقة لتحديد انطباع درامي، ولا يجب أن 

فموليير يتعامل مع الشخصية كمحور أساسي  .(39)«يا امنا النيائي بالشخصية ذاتيكون اىتم
تخدم موليير سلم يو  ، في الدراما وىي التي تقوده إلى الحبكة الدرامية كما تقوده إلى الكوميديا

في أعمالو الكبرى الناضجة أسموب الكوميديا المفظية، ولكنو في ذات الوقت عمى ارتباط الحوار 
وتعزى قوة الحوار في مسرحيات موليير إلى أصوليا في  »ل ة ويترك مساحة لممثبالشخصي

التقميد الخاص بالممثمين ، إن فروزين في مسرحية البخيل تتممق آرباجون لتشجعو عمى 
ذا لم نكن نعمم فإن نبرة صوتيا وتصاعد  الزواج من ماريان... ونحن نعمم ما تدبره فيروزين وا 

، وىذا المفارقة الساخرة متصورة عمى أي حال ، يتواثب تماما ،  ثنائيا سوف يخبرانا بو
واستمتاعنا بالخداع ىرباجون يتزايد وىو يتواثب في مرح بطريقة خرقاء عبر خشبة المسرح 

 . (40)«ونحن نشاىد التنافر بين ثنائيا والغرض منو 
لأداء التمثيمي وبذلك فإن موليير يمزج مابين الحوار الكوميدي وطبيعة الشخصية وأسموب ا

صورة كاريكاتورية تقوم  »المحتمل بالشخصية وكذلك ما ىو معروف بكوميديا الحركة ، وىي
بيا الشخصية ، وىي مبالغة في التصوير بحيث تمثل نسب الأشياء ويظير التناقض في 

 .(42)« الحركة
عمى ذلك الأسموب الذي يقترب ويتشابو مع فن الكاريكاتير الذي يضخم الأشياء ويركز 

 أجزاء بعينيا سعيا لمسخرية والضحك . 
ما » ل  غير أن ما يميز موليير ىو أنو لا يتوقف عند حدود الضحك فيو في البخيل يفع

ىو أكثر من اجتذابنا إلى خداع فيروزين فيو يحقق غرضو الأول من أن يجعمنا ندرك إلى أي 
 .(41)«مدى سوف يؤدي تسمط المال عمى ذىن البخيل بو 

تعدى موليير حدود السطحية إلى مزيد من العمق في طريق نقد عيوب البشر وبذلك ي
 .ورذائمو 

                                                           

الييئة المصرية العامة لمتأليف والنشر  –مسرحيات عالمية  –( محمد عبد الحميم ، فايزة ىيكل : مقدمة مسرحية المنافق 11)
 .71ص  -7440 –القاىرة  –

 -المركز القومي لممسرح والموسيقى والفنون الشعبية –ت : أمين العيوطي  –( ستيان ، ج . ل : عناصر الدراما 14)
 .107ص  -1001 –القاىرة 

 .27ص  -( المرجع السابق70)
 .77ص  –مرجع سابق  –( محمد عناني: فن الكوميديا 77)
 24ص  -ستيان ، ج. ل : مرجع سابق ( 71)
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 موليير بين الكوميديا والتراجيديا  

رغم أن موليير عرف فى التاريخ المسرحى كأحد كتاب الكوميديا ، إلا ان ىناك من رأى  
ره البشر أن بعض مسرحياتو تعد مسرحيات كوميدية ، وضربت أمثمة عديدة عن مسرحية كا

 .(43)« ن كاره البشرية لموليير مأساةأاشار روسو إلى  » باعتبارىا مأساوية وليست كوميدية فقد
ويبدو ذلك من وجود شخصيات مأساوية وكذلك نيايات تبدو مأساوية عندما تنتيى 
  .المسرحيات بعقاب لتمك الشخصيات وىو ما نراه فى طرطوف أو البخيل أو كاره البشر ألسست

تحتوى الممياوات الجيدة فى أغمب الأحيان عمى »  ك آراء عديدة فى ذلك منياوىنا 
 بعض المشاىد المأساوية ... وتتذبذب الأحداث فى مثل ىذه المسرحيات بين أحداث مفرحة

          . وعمى أى حال تشيد كثير من الأعمال المميويةواخرى محزنة  بين الضوء والظلام
 . (44)«ع من تذبذب الأحداث لكن لا تتحقق فييا السعادة فى النيايةىذا النو ) وخاصة الحديثة(

إلا أن موضوع النيايات المأساوية فى أعمال موليير ليس صحيحاً حيث أن كوميديات  »
موليير ذات نوع أخلبقى تقوم عمى نقد عيوب سموكية ومجتمعية ، وعيوب تخص الشخصيات 

وكميا عيوب سعى موليير ،ع والتدين المزيف الظاىرى مثل البخل والنفاق والكره والتحايل والخدا
حيث  يتم  .ولذلك فحينما تأتى النياية يكون الكشف عن الحقيقة ،ونقدىا فى أعمالو،لكشفيا 

أو إلى مصير الشقاء المنافقة أو ذات السموك غير الأخلبقي  التحول فى مصير الشخصية 
و الإليية وىى العدالة التى يسعى إلييا موليير وىو تأكيد عمى العدالة سواء الشاعرية أعقابيا ،

ويكشف الزيف ،لذلك فيو ينتصر فى النياية لمحق ،ومن ثم فى مجتمعو  ،فى مسرحياتو
إلى نياية مأساوية لأن الذى تم إنصافو ىو الجانب الخير من  ىذاوالباطل. ومع ذلك لا يؤدى 

رطوف المخادع  وىنا نتوقف يعاقب ىو ط نالشخصيات مثل أورجون فى طرطوف ، بينما  م
عمى حد  –عند  نظرية التمقى وعلبقتيا بالعرض المسرحى ،إننا نجد أن الكوميديا والترجيديا 

علبقة المتفرج بالشخصية  فإذا ما توحد المتفرج مع الشخصية  وانتيت  تعتمدان عمى -سواء
رحية محزنة ومأساوية الاحداث بموقف مؤلم ليا شعر المتفرج بالشفقة عمييا وبذلك تصبح المس

. بينما إذا تعالى المتفرج عمى الشخصية ولم يتوحد معيا  وانتيت المسرحية بنياية مؤلمة ليا 
لن يتعاطف المتفرج معيا ولن يشعر بأى شفقة عمييا وبذلك تكون النياية  مفرحة لتمنى المتفرج 

 عقابيا، وىو ما يتحقق لو.
ة النياية فيناك  طرفان متصارعان منذ البداية أما فى أعمال موليير فإننا نجد ازدواجي

أحدىما مخادع أو منافق أو كاره لمبشر وىو الفريق الذى تكون نيايتو مؤلمة وبالتالى مأساوية 
 لكنيا فى نفس الوقت ترضى المتمقى لأنيا تمثل العدالة.

                                                           

. نمسن :نظرية الكوميديا فى الأدب والمسرح والسينما ، مارى إدوارد  نصيف ، إصدرات أكاديمية الفنون ،  ( ت .ج. أ71)
 .71ص7444القاىرة 

 .77:74( انظر المرجع السابق ص 77)
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ميور بينما الفريق الأخر ىو الذى يقع عميو الظمم نتيجة انخداعو فى الآخر ولكن الج 

في  أورجونيتعاطف معو طوال الأحداث ويتمنى لو التحول من مأساتو إلى السعادة ومن ىؤلاء 
، بينما يكون دون جوان ورغم أفعالو ومواقفو الكوميدية إلا أن عدم إيمانو بالسماء طرطوف

وظممو لألفير وحتي لمن اقترض منو المال ، كميا سموكيات تجعل من المتمقى لا يتعاطف معيا 
. ىذا الكره منبعو المتمقى بشركما لم يتعاطف مع طرطوف ولم يتعاطف مع السيست في كاره ال

حين نراه يقوم بتطبيق مقاييسو الصارمة للأخلاقية الاجتماعية عمييا ،  » القيم الاجتماعيةو 
 . (45)« فإننا ندرك في الحال أنو رجل لا يطاق

تفرد من جعل الشخصية التى كان المتمقى وىنا يمكن التأكيد عمى أن موليير لديو من ال
يضحك ساخراً من أفعاليا ىى نفسيا الشخصية التى يأنس من وصوليا إلى نياية سعيدة بعدما 
يتم إنقاذىا من الشر الذى خدعيا. بينما فى نفس الوقت يأنس من معاقبة  الشرير المخادع فى 

 عالمًا  الواقعي العالم مواجية  في يضع  أن  –بحق  –أراد " موليير"  أن » النياية . ذلك ما يؤكد
 الانتصار وجلاء وضوح  في يظير  وبذلك المنافقون يدان  وفيو والعدل النظام يحكمو  آخر

  سوي  تنيي لا خاتمة  يستطيع تحقيقيا لو أنو لجأ إلي  كان ما بصورة وللأخلاق لمعدل الأمثل
                                           .(46)«  وحدىا الحبكة

 ىو الأىم أن إلا النياية فى والحاكم الشرطة تدخل ىو الأخر بالعالم المقصود أن ورغم
المتمقى يطمأن ويرتاح  يجعل ما وىو العدالة وسيادة الشر نياية يعنى الذى التدخل ذلك نتائج

اك جانب أخر يتمثل فى وبالتالى يشعر بالسعادة وىى النياية التى تتطمبيا الكوميديا وىن
لم  » الشخصيات المولييرية ومن منيم أراد موليير أن نضحك منو  أو عميو حيث نجد مثلًب أنو

 مسمكيا  يوعم عمييا ضحكنا إثارة موليير يريد  التي الشخصية  تكن شخصية طرطوف ىي
 يتسم  الشخصية فضعي ساذج فيو أورجون أما  وخطير، رذيل لأنو  المتمقي استياء يثير  فيو

 حرصو  وفي شخصيتو ملامح رسم إبداعو  في لممتمقين أضحوكة منو موليير جعل وقد بالعناد
                               . (47)« بنفسو الدور ذلك أداء  عمي

حتي في تدخل التمثال في دون جوان ، وىو تدخل ليس صدفة بل ىو تدخل ميتافيزيقى ، 
من السماء لدون جوان الكافر ، وليس عمى أفعالو الدنيوية  الأخرى ، وفي لكنو يأتي كعقاب 

كل الأحوال فإن نياية دون جوان المأساوية ، ىي عدالة لشخص كفر بكل القيم وبالدين 
 والأخلبق .

ىى أو دون جوان المأساوية لشخصية مثل  طرطوف أو السيست  النياية فحتى ولذلك 
 »ك وبذل                                                                            قى الذى يجد نفسو وقد ارتاح لعقوبة الشخصية وفضحيا. فى ذاتيا نياية سعيدة لممتم

                                                           

 .41، ص7442( ج.ل .ستيان :  الممياة السوداء،منير صلبحى الإصبحى ، وزارة الثقافة والإرشاد القومى ، دمشق، 74)
    .1071أبريل 1 جريدة مسرحنا،،  نيكشو نم ناير أو   حمد شيحة: حداثة موليير طرطوف بين موليير( م72)
 ( المرجع السابق.74)
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فما فعمو موليير فى أعمالو ىو نقد ىادف ينفذ إلى الصميم: كيف يمكن لمبشر أن ينحدروا  

إلى مجموعة لا يحكميا سوى قانون المصالح؟  إلى مثل ذلك الرياء والخداع لمجرد الانضمام
والسؤال الذي يطرحو موليير لم يفقد برغم القرون المتطاولة راىنيتو: في مواجية مجتمع 
يعشش فيو الفساد ويسوده الانحلال، ىل ينبغي إيثار عزلة متعالية عمى غرار ألسيست، أو 

 .(48)« التصالح معو كما فعل صديقو فيلانت
نياية التى تنتيى بيا الكوميديا حيث يكون الخطأ قابلب لمتصالح وليس فالتصالح ىو ال

خطأ مأساويا لايمكن التصالح عميو ولذلك فانخداع اورجون يمكن التسامح والتصالح معو 
أما البخيل فيو  حالة أخرى لأن خطأه  ىو ودون جوان ، لينعدل الوضع بينما يعاقب طرطوف 
  .فييا وبالتالى فنياية مسرحيتو كوميدية شدة بخمو وىى عادة يمكن الرجوع 

 استجابة القارىء وكوميديات موليير
إن عممية التمقى التي تعد حديثة كنظرية من نظريات القرن العشرين ىي  نظرية تسيم  

في قراءة الأعمال القديمة لموصول إلى مال لم يكن مطروحاً وقتيا ، وقد تكون تمك القراءة 
ل النص أو العمل بصورة لم يكن يقصدىا  صاحبيا، إنيا عممية وضعت الجديدة نوعاً من تأوي

لممتمقى دوراُ ىاماً ، ومع ذلك فدور المتمقى لا يمكن إىمالو ونفيو حتي في السابق ، فالتراجيديا 
والكوميديا  منذ نشأة المسرح قامت عمى وجود ذلك المتمقى الذى يقوم بفعل التوحد والندماج مع 

ي التعاطف معيا لنتشأ التراجيديا ، أو عمى عدم التوحد وعدم الاندماج وعدم الشخصية وبالتال
التعاطف مع الشخصية ، لتنشأ الكوميديا ، غير أن نظرية التمقى تمقى مزيداً من ىذا الدور عمى 
المتمقة وخاصة في استجابة القارىء ، وىنا نتجاوز العديد من منظري استجابة القارىء  و منيم 

 -الذى يكمل من سبقوه خاصة في iserوفيش ، ونتوقف عند أيزر  لاند  وميتزسلبتوف وىو 
أستراتيجيات النص... لا تقدم أكثر من إطار يجب »حيث يرى أيزر أن -رغم اختلبفيما الكبير

عمي القارىء أن يؤسس داخمو  الموضوع الجمالى . والقارىء في مفيوم أيزر يقيم ما يقرأه 
قعات المستقبل، وىذا النمط من القراءة يؤدى إلى صيغة تركيبية في ضوء أحداث الماضى وتو 

synthetic  لا تتجمي بشكل جزئى في النص وحده كما لا ينتجيا خيال القارىء وحده، ومن
ثم فيذه الصيغة التركيبية مزدوجة الطابع ، فيذا التركيب يحدثو القارىء ولكنو في ذات الوقت 

 . (49)«تي يطرحيا النصيكون محكوما بمجموعة الإشارات ال
وفي ذلك فإن أيزر يضع لمقارىء دوره في القراءة، وىو دور ينسحب بشكل عام عمى أي 
متمقى ، منيم بالطبع متمقى العرض المسرحى وقارىء النص المسرحى، وأىم مل يشير لو أيزر 

مؤلف أو ىو ارتباط المتمقى/القارىء بالنص وبذلك يكون المتمقى/ القارىء محكوم بما كتبو ال
                                                           

، 4414أبـــــو بكـــــر العيـــــادي : مـــــوليير رجـــــل القـــــرن الأكبـــــر ســـــابر أغـــــوار الـــــنفس البشـــــرية ، جريـــــدة العـــــرب ،العـــــدد: ( 71)
 72، ، ص17/07/1077لندن،

 .40، ص 7444لمسرح ، سامح فكرى،أكاديمية الفنون ، القاىرة ( سوزان بينيت: جميور ا74)
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ونصو ، فيو يعمي من شأن  ، وأيزر بذلك إذ لا ينفى وجود مسبق لممؤلفبالنص المعروض
، باعتبار أن دور المتمقى ىي عممية قراءة جديدة / القارىء  حسب مفيوم موت المؤلفالمتمقى

 .تربط بثقافتو ووعيو وعصره 
في النص  blanksولمقارىء/ المتمقى دور يقوم فيو بما أسماه أيزر الفراغات  »

وىو يقصد بذلك أن بالنص فراغات يكمميا القارىء/المتمقى   negationsوعمميات النفي 
كما يرصد ويدرك مايسعي النص لإغفالو   " فالقارىء... يتم توجييو من خلال عمميات النفي 

ياة في ليتبنى موقفاً معيناً في  علاقتو بالنص أما الفراغات  فتمنح الفرصة لمقارىء لبث الح
 .(50)«أحداث القصة ولإسباغ المعني عمى إشارات النص

ورغم أن ذلك يتيح تعدد المعنى وتعدد القراءات حسب نظرية التمقى ، إلا أن طرح  أيزر 
يضعنا في قراءة أعمال موليير ، ليس بيدف الوصول إلى تعدد المعنى وموت المؤلف ، لكنيا 

وتجعمو الذي يمتمك القراءة التي تنطمق من إشارات كما نري تعمي من دور المتمقى / القارىء  
النص حتى يصل لتحديد المعنى. وىذه النظرية كما نرى تسيم في حل مشكمة النيايات 

 المزدوجة أو المأساوية لكوميديات موليير، بل وتعيد تفسيرىا وتعدد معانييا.
ة، لكن المتمقى ففي نيايات طرطوف ودون جوان نجد نيايات مأساوية لمشخصية الرئيسي 

بوعيو وقدرتو عمى تمقى إشارات النص الذى جعل  موليير شخصياتو ذات صفات منفرة 
اجتماعيا وترفضيا الأخلبق ، وىو ما يؤدى إلى تبنى المتمقى عممية          رفض الشخصية 

حظة التي تصل الأمور فييا إلى الرغبة في التشفى فييا والانتقام لمجماعة منيا، ولذلك ففي الم
التي تعاقب فييا الشخصية يشعر المتمقى بالراحة والتطيير والمتعة التي تنتج عن الإطمئنان 
لمعدالة و لصحة موقفو المتعالى عمى تمك الشخصية أفعاليا. وىو ما يؤكد نظرة أيزر لمكوميديا 

أن الكوميديا تنشأ من مواقف تنطوى عمى تعارض »  حسب مفيومو لاستجابة القارىء  وىى
 تنتيى بحسم الصراع إلى غالب ومغموب ، بل منيا تحدث سمسمة من الخسائر . وىكذا ولا

 . (52)«تتولد حالة عدم  إتزان وينتقل ىذا الإحساس  إلى الجميور

 فإن  حالة عدم الاتزان  -التي تناولناىا من قبل -اً عن طبيعة وأسباب إثارة الضحك وبعيد
ا عمى عمم النفس والتحميل ظرية التمقى ىولاند معتمدفي نالة نفسية  استخدميامن قبل ىي ح
، يصيب كل من الشخصية والمتمقى زر، وىذا المفيوم يقوضنا إلى أن عدم الإتزان عند أيالنفسى

وفى النص تنال الشخصية العقاب مثمما حدث لطرطوف ودون جوان عمى سبيل المثال ، بينما 
مثل الأب في البخيل، في حين تنجو شخصيات مثل يتمقى أيضاً  شخصيات أخري عقاباً مخففاً 

                                                           

 .40( المرجع السابق، ص40)
 .47( المرجع السابق ص 47)
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، فعقاب طرطوف ودون ، وكل ذلك يرتبط بالإتزان النفسيالأب في طرطوف من أي عقاب 
، ولذلك نجد موليير لنص من أفعال متعمدة من الشخصياتجوان جاء نتيجة لما طرحتو بنية ا

بنيا لطرطوف بإخبار لزوجة و وقد وضع ليما العديد من الفرص من أجل العودة، منو تيديد ا ا 
، وكذلك في دون جوان حينما يرفض نصائح خادمو وصديقو سجاناريل ثم يرفض نصائح الزوج

ولا لمفرصة التي أعطاىا لو ، م ينصاع لتيديدات الفارس التمثالالأب  وألفير زوجتو ، بل ول
، موقفاً تجاه الشخصية ، فكل تمك الإشارات في بنية النص تجعل القارىء/المتمقى يأخذالشبح

تمقى  وىى حالة التطيير التي أدرك أنيا لن تتصالح  فتكون العقوبة ليا بمثابة تحقيق الإتزان لمم
، طرطوف فقد نجت بسبب حسن نواياىا، أما الشخصيات التي نجت مثل الأب في الكوميدى

ة الدرامية التي جيميا ، فحينما اكتشف الأب المفارقذات الوقت لأن عيبيا يمكن إصلبحووفى 
، رغم أن المتمقى سخر منو وضحك عميو لكنو  مم ما وقع فيو من خطأ يتراجع عنو،ويع

. أما البخيل فيو حالة أخرى فقد عوقب ب و كان مخدوعاً و ويرفض عقابو  لأنيتعاطف مع
لمتمقى لنو خسارتو  لمفتاة التي أراد الزواج منيا وانتقمت لإبنو  لكنو يظل شخصية يسخر منيا ا

لأبناء وتنازل عن الفتاة ووافق عمى زواج ا، الذى استعاده دع  وظل بخيلًب وراغباً في الماللم يرت
، وىذا  في الواقع جانب يخص الشخصية ولم يؤذى الشخصيات شريطة عدم تحمل أي أموال

لى أن يتم التخمص منو يظل المتمقى يسخ، وىو عيب يمكن التخمص منولأخرىا ر منو ، وا 
لا أصبح المتمقى شريراً ، فعدم عقاب البخيل ىو ما يحدث حالة  ويرفضو لكنو لا يتمنى عقابو وا 

 الإتزان لدى المتمقى .
، فعقاب ى الأخلبقى الذى سعي إليو مولييروفى ضوء ذلك وبدور المتمقى يصل المعن 

لكافة تمك  -ئباً عنوممثلًب في المتمقى نا-الشخصية كاممة الخطأ والعيب يعنى رفض المجتمع 
ى وصوره لواقعو، قالعيوب بل وبيان ضررىا عمى الشخصية ومجتمعيا الذى يعد مجتمع المتم

، وقد تكون تمك المعانى عدالة وأن المجتمع يمكنو التسامحالبعض يعنى التسامح والبينما نجاة 
يجعميا تقع في ثنايا  تعميمية وتقوم عمى مبادئ أخلبقية ، لكن موليير بكل موىبة استطاع أن

النص أي أنيا  الفراغات التي تركيا النص لممتمقى كى يقوم بعممية ممىء لمفراغات حتي يصل 
أزمنة متعددة  ليا أيضا تأويلبت ومعانٍ أن نصوص موليير وفي بيئات و  عنىلممعنى وىو أمر ي

 متعددة .
 خاتمة
فارس إلى كوميديا السموك لاذا كان موليير قد طور كوميديات سابقيو وانتقل من ا 
، فقد استطاع أن يستخدم تقنيات كوميدية راقية تجعل من مسرحياتو القدرة عمى والطباع

الإضحاك فى كافة العصور وذلك لأنو استخدم موضوعات انسانية عامة وصفات بشرية تعبر 
 عن النفس البشرية فى كافة الأزمنة مثل البخل والكره والحقد والخديعة والنفاق.
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كما استخدم موليير أسموب التضخيم والمبالغة فى رسم العيوب البشرية وساعده فى ذلك 
قدرتو المميزه فى رسم الشخصيات . ومن جانب أخر استخدم المفارقة الدرامية ببراعة وجعل 
جميوره كاشفاً لممفارقة ليتيح لو الفرصة لاتخاذ موقفاً عاطفىياً من الشخصيات، ذلك ما أدى إلى 

لتخمص منيا  وتسامح شخصيات منبوذة وتستحق العقاب وأخرى تنجو لأن عيوبيا يمكن اوجود 
 ، وىو ما حل مشكمة النيايات المزدوجة والمأساوية في كوميديات موليير.المجتمع فييا

كما أن موليير استطاع  أن يصل بمسرحيتو إلى النياية السعيدة وذلك من خلبل علبقة 
ى ودرجة تعاطفو معيا  أو ضدىا الأمر الذى ساىم فى التغمب عمى الشخصية الدرامية بالمتمق

، بل اعتقد بعض ا مزيج من الكوميديا والتراجيدياأني ت المزدوجة عنده والتى رأى البعضالنيايا
أن موليير جعل العقاب لمشخصيات  التحميل يتأكد لمن خلب لنقاد أنيا نيايات مأساوية بينماا

لبشر أو المنافق طرطوف أو دون جوان بينما ينجو أصحاب الأخطاء الشريرة خاصة كاره ا
البشرية البسيطة مثل البخيل وأورجون وذلك بسبب تعاطف الجميور معيم خاصة فى المحظات 
النيائية فرغم أن الجميور يضحك عمى سذاجتيم فى البداية  إلا أنو يرفض انتصار المخادعين 

والعدالة الإنسانية التي ىي فطرة بشرية وأيضاً   الشاعرية عمييم وبذلك يحقق موليير العدالة
 حقق المتعة الكوميدية وصولا إلى التطيير الكوميدى.

، تأكيداً لدور المتمقى في اتخاذ موقف مع ، واستجابة القارىْ نظرية التمقىوقد كان تطبيق  
النص  لتي أشار لياأو ضد الشخصية وبالتالي الوصول إلى حالة الإتزان والرضى بالنياية ا

، كما أن المتمقى يملؤ الفراغات في النص ليكون تأويمو ، كما أنو باعتبار أنيا تحقق العدالة
 يصل لممعنى الأخلبقى في النص عبر ذلك التأوير مسترشداً بالنص .
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