
 

 1 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية
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 المعادل الموضوعي في شعرنا العربي بين الإبداع والتقليد 
 دكتور

 حمدي فاروق صالح الشيخ
 :ممخص البحث

لقد وظؼ العديد مف شعراء العربية عمى مر العصور المعادؿ الموضوعي في أشعارىـ 
نسانية لا يستطيع الشاعر التصريح بيا إلا مف خلاؿ  لمتعبير عف قضايا سياسية واجتماعية وا 

 عة الرمز والمعادؿ الموضوعي.أقن
وقد استخدـ المعادؿ الموضوعي لميروب مف سيطرة أحاسيس الشاعر عمى النص أو 
قناعا لمتستر عمى الشخصية الحقيقية لممبدع ، وىو أيضا مصطمح نقدي يشير إلى الرمزية 

 المستخدمة لمتعبير عف مفاىيـ مجردة كالعواطؼ .
يعبر عف معادليا العاطفي والصورة الفنية التي فالشعر لا يعبر عف الفكرة فحسب بؿ 

نحصؿ عمييا وفؽ معيار المعادؿ الموضوعي ىي التفاعؿ بيف الحس والفكر، فيي تمؾ التي 
تعرض تركيبا ناشئا مف فكر وعاطفة في لحظة زمنية، ومف الواضح أف نظرية المعادؿ تعممنا 

مف العلاقة السببية بيف العاطفة تشخيص العواطؼ بربطيا بموضوعاتيا فيبدو أف ىناؾ نوعا 
 والموضوع .

يقوؿ فرانؾ ليفر:  في القصيدة يوجد معناىا لا في بطف الشاعر، ولا في ذىف الناقد ، 
نما فيما تكونو، ويكوف ذلؾ باختيار بطؿ بديلا  والقيمة الشعرية لا تكمف فيما تقولو القصيدة وا 

وف أف يفطف الجميور إلى أف ىذه عف شخصية الأديب، يتصرؼ وفؽ ما يقتضيو الموقؼ، د
الشخصية ىي الظؿ لشخصية المؤلؼ الحقيقي، وبذلؾ فلابد لمنص الشعري أف يحدث تأثيرا 
في الجميور، وأف ييز المشاعر ويذكييا ويلامس الوجداف، ويداعبو، وأف يقع ذلؾ التأثير موقع 

كاف ناجحا في إيجاد  البمسـ مف الجرح وموقع النوتة مف الإيقاع ، فإف الكاتب المبدع قد
المعادؿ الموضوعي الأمثؿ والأنجع لمتعبير عف تمؾ المشاعر ، فإذا فشؿ في إيجاد ىذا 
المعادؿ وتوظيفو توظيفا فنيا رائعا إما أف تحدث القطيعة النيائية بيف النص والمتمقي ويستغمؽ 

جزئيا يؤدي إلى عمى الجميور الانفعاؿ والتجاوب والتأثير والدىشة ، وأما أف  يحدث شرحا 
الانفعاؿ الخاطئ فتنتج مشاعر النفور بدلا مف المشاركة الوجدانية، وأحاسيس الغضب بدلا مف 

 الطمأنينة ، وفي الحالتيف يفشؿ العمؿ الإبداعي فشلا ذريعا مف الناحية الفنية والجمالية .
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يجسـ  ويقوؿ رشاد رشدي : فالبلاغة تتمثؿ كما يقوؿ إليوت في أف يخمؽ الكاتب شيئا
الإحساس، ويعادلو معادلة كاممة، فلا يزيد أو ينقص منو حتى إذا ما اكتمؿ خمؽ ىذا الشيء  

 (.1) استطاع أف يثير في القارئ الإحساس الذي ييدؼ إلى إثارتو
ويقوؿ أيضا : إف الوسيمة الوحيدة لمتعبير عف الوجداف في الفف ىي بإيجاد معادؿ 

أو سمسمة مف الأحداث، تعادؿ الوجداف المعيف الذي موضوعي أو بخمؽ جسـ محدد أو موقؼ 
يراد التعبير عنو، حتى إذا ما اكتممت الحقائؽ الخارجية التي لابد أف تنتمي إلى خبرة حسية 

 .  (2)تحقؽ الوجداف المطموب إثارتو 
ويري ت.اس إليوت أف الطريقة الوحيدة لمتعبير عف العاطفة إنما تكوف بالعثور عمى 

يكوف ىو الطريؽ الذي يحمؿ عاطفة الشاعر وأحاسيسو وينقميا إلى المتمقي  معادؿ موضوعي
 لمتأثير فيو.
وحتى يتمكف الشاعر مف استبعاد المؤثرات الذاتية الخاصة التي صبغت الاتجاه       

الرومانسي ويتخمص مف التدخؿ المباشر لمشاعر كشخصية في مسار قصيدتو التي يبتغي مف 
الإنساني الشامؿ ، وىكذا فإف ىندسة القصيدة ، وبناء ذلؾ المسار ورائيا تحقيؽ المعني 

الشعري عمى خمفية المعادؿ الموضوعي يحقؽ لمشاعر إمكانية التخفي واليروب مف طغياف 
 عواطفو وأحاسيسو عمى القصيدة . 

أما في أدبنا العربي فإف المعادؿ الموضوعي موجود عمى مر العصور مف الجاىمية حتى 
ديث وقد استخدمو الشعراء في التعبير عف مشاعرىـ وتجاربيـ الذاتية التي يريدوف العصر الح

إخفاءىا وعدـ الظيور بشخوصيـ أماـ الجميور خشية المساءلة أو العقاب أو عدـ القدرة عمى 
التعبير المباشر الصريح عف معاناتيـ ومشكلاتيـ إلا مف خلاؿ معادؿ موضوعي يصور 

 نقؼ عمى شواىده مف خلاؿ عصور الأدب المختمفة .  مشاعرىـ وآلاميـ  ، وسوؼ
فالبلاغة وأساليبيا وما تزخر بو مف صور شعرية ورموز ومجاز ليست سوي قنوات يتـ 
مف خلاليا التوصؿ إلى معادلات موضوعية لمعواطؼ والأحاسيس ، ثـ التعبير مف خلاليا 

ي انحراؼ عف ىذه الطريقة بوسائؿ ومواقؼ وحالات تؤكد اللامباشرة  واللا شخصانية ، وأ
يؤدي إلى السقوط في بحيرة المباشرة الآسنة، لأف التعبير المباشر عف المشاعر يدؿ عمى فشؿ 
الكاتب في الخمؽ فشلا يرجع أسبابو إلى عدـ وجود المعادؿ الموضوعي الذي يقوـ مقاـ 

 . (3)الإحساس، فعمي الكاتب أف يصور الإحساس أو الفكرة بدلا مف الإخبار بيا 
Abstract 

                                                           
 6( السابؽ/ 1

 44/6( رشاد رشدي : مجمة المسرح ، شكسبير والمعادؿ الموضوعي  2

 1971/12( رشاد رشدي : ما ىو الأدب ، مكتبة الأنجمو المصرية ط  3
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this paper tries to trace of the ( objective correlative ) one of the 
most important sections in this paper have been devoted to examine the 

various roots of eliots objective correlative the impact of this  imotion 
on the arab criticism and how it was employed by poets 

The objective equivalent in our Arabic poetry between tradition and 
creativity 

   Many Arabic poets throughout the ages have employed the 
objective equivalent in their poems to express political, social and 
human issues that the poet can only express through the masks of the 
symbol and the objective equivalent. 

  The objective equivalent was used to escape the control of the 
poet’s feelings over the text or a mask to cover up the true personality 
of the creator. It is also a critical term that refers to symbolism used to 
express abstract concepts such as emotions. 

  Poetry not only expresses the idea, but also expresses its 
emotional equation, and the artistic image that we obtain according to 
the criterion of the objective equation is the interaction between 
sensation and thought, as it is that which presents a composition arising 
from thought and emotion in a moment in time, and it is clear that the 
theory of the equation teaches us to diagnose emotions by linking them 
to their subjects. That there is some kind of causal relationship between 
the emotion and the object. 

Frank Lever says: In the poem there is its meaning neither in the 
belly of the poet nor in the mind of the critic, and the poetic value does 
not lie in what the poem says but in what it is, and that is by choosing a 
hero instead of the personality of the writer, who acts according to the 
requirements of the situation, without the audience realizing that This 
character is the shadow of the character of the true author, and thus the 
poetic text must have an impact on the audience, and that it shakes and 
stimulates feelings, touches the conscience, and caresses it, and that the 
effect falls on the site of the balm of the wound and the position of the 
note on the rhythm, for the creative writer has been successful in 
finding the objective equivalent The best and most effective expression 
of those feelings, if it fails to find this equivalent and employ it in a 
wonderful artistic way, either the final rupture occurs between the text 
and the recipient and closes to the audience the emotion, response, 
influence and surprise, or if a partial explanation takes place that leads 
to the wrong emotion, it produces feelings of aversion instead of 
emotional participation, Feelings of anger instead of reassurance, and in 
both cases the creative work fails miserably from a technical and 
aesthetic point of view. 

  Rashad Rushdie says: Rhetoric is represented, as Elliot says, in 
that the writer creates something that embodies the feeling, and equates 
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it with a complete equation, so that it does not increase or decrease it, 
even if the creation of this thing is complete, it can arouse in the reader 
the feeling that aims to arouse it. 

(1)
 

  He also says: The only means of expressing sentiment in art is by 
finding an objective equivalent or by creating a specific object, 
situation, or series of events, equivalent to the specific sentiment that is 
intended to be expressed, even if the external facts are completed that 
must belong to a sensory experience that achieves the desired 
conscience. Stir it

.(2)
 

TS Eliot believes that the only way to express emotion is by finding 
an objective equivalent that is the way that carries the poet’s emotion 
and feelings and transmits them to the recipient to influence him. 

In order for the poet to exclude the special self-influences that dyed 
the romantic trend and get rid of the direct interference of the poet as a 
character in the path of his poem, which seeks from behind it the 
achievement of the comprehensive human meaning, and thus the 
engineering of the poem and building that poetic path against the 
background of the objective equivalent enables the poet to hide and 
escape from the tyranny. His emotions and feelings on the poem. 

As for our Arabic literature, the objective equivalent has existed 
throughout the ages from pre-Islamic to the modern era, and poets have 
used it to express their feelings and personal experiences that they want 
to hide and not to appear with their personalities before the public for 
fear of accountability or punishment or the inability to express directly 
and frankly about their suffering and problems except through 
Objective equivalent depicts their feelings and pain, and we will stand 
on its evidence through the different eras of literature. 

Rhetoric, its methods, and its rich in poetic images, symbols and 
metaphors are nothing but channels through which objective equations 
of emotions and feelings are reached, then express through them by 
means, positions, and cases that confirm the directness and 
impersonation, and any deviation from this method leads to falling into 
the lake of direct and bold, because expression Directly about feelings 
indicates the writer’s failure to create a failure due to the absence of an 
objective equivalent that takes the place of feeling, so the writer should 
depict the feeling or idea instead of informing it

.(3)
 

 
 
 

   objective correlative المعادل  الموضوعي  في أدبنا العربي
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مصطمح حديث في النقد عرؼ عند توماس إليوت ، الشاعر الناقد الإنجميزي ، ويعني 
ر عف الانفعاؿ في صورة فنية أي العثور عمى مجموعة أشياء عمى موقؼ عمى طريقة التعبي

سمسمة مف الأحداث تكوف ىي الصيغة الفنية التي توضع فييا تمؾ العاطفة، حتى إذا أعطيت 
 الوقائع الخارجية التي لابد أف تنتيي خلاؿ التجربة الحسية استثيرت العاطفة عمى التو .

لأداة الرمزية التي يستخدميا النقاد المبدعوف لمتعبير عف وىو مصطمح نقدي يشير إلى ا
 بعض المفاىيـ المجردة التي يوظفيا الشعراء لإبعاد ذواتيـ وأحاسيسيـ عف العمؿ الإبداعي ،.

ويوفر مصطمح المعادؿ الموضوعي عنوانا لمطريقة التي يقدـ بيا الفف مجموعة مف 
ولكنيا تعبر عف ىذه العواطؼ وىو معادؿ التمثيلات التي قد لا يصرح بالعاطفة فييا ، 

خارجي لحالة ذىنية داخمية، يتمثميا الشاعر خاصة، انطلاقا مف نظرة إليوت لمقصيدة التي 
غيرت مسارىا مف كونيا تعبيرا إلى كونيا خمقا ناتجا عف التجربة الشعرية في تفاصيميا الدقيقة 

ت النفسية والاجتماعية والمخضؿ وامتزاجيا بواقع الشاعر مع المتخيؿ المخضب بالخمفيا
 بالمحمولات الفمسفية والحضارية . 

ويري رشاد رشدي أف المعادؿ الموضوعي نظرية بسيطة لمغاية ، وىي في الواقع قانوف 
مف قوانيف الفف لـ يكف لإليوت فضؿ ابتكاره ، بقدر ما كاف لو فضؿ اكتشافو ، ولكف رغـ 

والخمؽ ، عمى السواء فكما أنيا أصبحت مقياسا توزف  بساطتيا فقد كاف لو أثر فعاؿ في النقد
 .بو الأعماؿ الفنية وتساعدنا عمى تفيميا ، كذلؾ أصبحت نبراسا ييتدي بو الكتاب في كتاباتيـ

.والمعادؿ الموضوعي تقنية فنية يوظفيا الكتاب والشعراء بصورة بسيطة؛ وىو مجموعة مف 
كاثؼ لتشكؿ بديلا فنيا لصورة لا يفصح عنيا المواقؼ والرموز والأغراض التي تتسمسؿ وتت

الكاتب مباشرة لكف الأمر لا يتوقؼ ىنا فيناؾ شعراء يمجؤوف إلى توظيؼ رموز معقدة ومواقؼ 
مركبة وسط متاىة مف الرموز المشفرة  التي يستحيؿ فكيا إلا عمى قارئ ذكي أو ربما يستحيؿ 

المعادؿ قد لا تتسـ دائما بيذه البساطة فكيا إلا عمى ناقد متمرس ، ومف ثـ فإف استعمالات 
التي يراىا رشاد رشدي ، وتتمثؿ نظرية المعادؿ الموضوعي لممشاعر في قوؿ إليوت: إف قدرة 
الشاعر عمى التعبير عف الحقيقة العامة مف خلاؿ تجربتو الخاصة المركزة بحيث يستجمع كؿ 

 . (1)عاـ الخصائص المميزة لتجربتو الشخصية ويستخدميا في خمؽ رمز 
                                                           

 eliot : selecteol prose.p23( إليوت  1
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يقوؿ : ت. اس.  إليوت: المعادؿ الموضوعي ىو الطريقة الوحيدة لمتعبير عف الإحساس 
أو ىو إيجاد مجموعة   ،في قالب فني، إنما تمكف في إيجاد معادؿ موضوعي ليذا الإحساس

 مف الموضوعات أو مواقؼ أو سمسمة مف الأحداث التي تشكؿ وعاء ليذا الإحساس
ىذا الإحساس بمجرد أف تعرض تمؾ الموضوعات أو المواقؼ أو  بحيث يتجمىالخاص،

 . (1)الأحداث مقدمة في شكؿ تجربة حسية 
إف النص معادؿ موضوعي ليموـ الإبداع وليس تعبيرا عف الحقيقة ، فالحقيقة ليست 

سبب جمي  لمغزبمتناوؿ أحد وقد كاف لاختلاؿ بنية المجتمع وضياع المعايير الضابطة 
د والسعي نحو الانفصاـ عف المجتمع جسميا ومكانيا ، فالمجتمع حقيقة موضوعية لاغتراب الفر 

ف تصور  تعمو عمى الأفراد وتسبقيـ في الوجود وتفرض عمييـ إلزاما معينا وتحدد أنماطيـ ، وا 
 العلاقات المتبادلة بيف الفرد والمجتمع ومدي إسياـ كؿ منيما في الآخر.

إذ يقوـ الشاعر بخمؽ جسـ محدد أو موقؼ أو سمسمة وىو  وسيمة لمتعبير عف الوجداف، 
مف الأحداث تعادؿ الوجداف المعيف الذي يراد التعبير عنو، حتى إذا ما اكتممت الحقائؽ 

 . (2) الخارجية التي لابد أف تنتيي إلى خبرة حسية تحقؽ الوجداف المطموب إثارتو
 ظيور المصطمح : 

ىاممت ومشكلاتو  hamlet his probleimsـ باس 1919منذ نشر إليوت مقالتو النقدية 
ظير مصطمح المعادؿ الموضوعي وتناولو النقاد والمبدعوف في أعماليـ ىذا مف وجية النظر 

 الغربية ،. 
أما في أدبنا العربي فإف المعادؿ الموضوعي موجود عمى مر العصور مف الجاىمية حتى 

شاعرىـ وتجاربيـ الذاتية التي يريدوف العصر الحديث وقد استخدمو الشعراء في التعبير عف م
إخفاءىا وعدـ الظيور بشخوصيـ أماـ الجميور خشية المساءلة أو العقاب أو عدـ القدرة عمى 
التعبير المباشر الصريح عف معاناتيـ ومشكلاتيـ إلا مف خلاؿ معادؿ موضوعي يصور 

 فة . مشاعرىـ وآلاميـ، وسوؼ نقؼ عمى شواىده مف خلاؿ عصور الأدب المختم
 : فالشاعر صانع لا ناقل  

إنو صانع شيئا ماديا يحاكي تجربتو، أما في الأدب الرومانسي فالقصيدة تعبير عف   
ذات الشاعر ، ولذلؾ تفضي القصيدة إلى الشاعر ذاتو، وأف شعرية الشعر في مجمميا تتحدث 

                                                           
 28( محمد عزاـ : المنيج الموضوعي في النقد الأدبي ، اتحاد الكتاب العرب / 1

 ( رشدي : مقالات في النقد الأدبي 2
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ر المعادؿ عف الانفعالات والأحاسيس التي تعاد صياغتيا مف قبؿ القارئ وىذا ىو جوى
 الموضوعي لدي إليوت .

فإذا كاف الرومانسيوف يروف أف الشعر تعبير عف الذات فإف إليوت يري أف الشعر ىروب 
نما ىو ىروب مف الشخصية، ولكف مف   مف الذاتية ، فميس الشعر إطلاقا لسراح الانفعاؿ ، وا 

ت سوى مف الطبيعي ألا يعرؼ معنى الرغبة في اليروب مف الشخصية ومف الانفعالا
 يممؾ ىذه الأشياء ، .

وىو المفيوـ الذي يرتبط بلا شخصانية القصيدة الشعرية، وبالمنيج الموضوعي الذي دعا 
إليو إليوت والنقاد الجدد، ومف قبميـ ثمة مف المفكريف والفلاسفة الغربييف كالإنجميزي ماثيواأرنولد 

نما ىو ىروب والإيطالي كروتشي وغيرىـ، يقوؿ إليوت: إف الشعر ليس تع بيرا عف العواطؼ وا 
 مف العواطؼ ،.

وعمى نيج إليوت سار رشاد رشدي الذي كاف يري أف الأدب ليس تعبيرا عف شخصية 
الكاتب وسيرتو وبيئتو ويدعو لمنظر في مسرحيات شكسبير التي لا يمكنيا بأية حاؿ مف 

مسرحية مف  الأحواؿ أف تكوف مرآة لشكسبير، أو لعصره، فمو أنؾ حاولت أف تجد في
مسرحيات شكسبير مثؿ عطيؿ وىاممت أو غيرىا تعبيرا واحدا عف شخصية شكسبير لما 

 (.1)نجحت في ذلؾ 
ويقوؿ رشاد رشدي : فالبلاغة تتمثؿ كما يقوؿ إليوت في أف يخمؽ الكاتب شيئا يجسـ 

شيء  الإحساس، ويعادلو معادلة كاممة، فلا يزيد أو ينقص منو حتى إذا ما اكتمؿ خمؽ ىذا ال
 (.2)استطاع أف يثير في القارئ الإحساس الذي ييدؼ إلى إثارتو 

استطاع إليوت أف يتحدث عف نظرة الناس القائمة إلى الحضارة وعف ضياع الفرد 
 (3)واضطرابو النفسي في ظؿ تمؾ الحضارة النخرة 

 البلاغة والمعادل الموضوعي : 

وز ومجاز ليست سوي قنوات يتـ فالبلاغة وأساليبيا وما تزخر بو مف صور شعرية ورم
مف خلاليا التوصؿ إلى معادلات موضوعية لمعواطؼ والأحاسيس ، ثـ التعبير مف خلاليا 
بوسائؿ ومواقؼ وحالات تؤكد اللامباشرة  واللا شخصانية، وأي انحراؼ عف ىذه الطريقة 
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

عر يدؿ عمى يؤدي إلى السقوط في بحيرة المباشرة الآسنة ، لأف التعبير المباشر عف المشا
فشؿ الكاتب في الخمؽ فشلا يرجع أسبابو إلى عدـ وجود المعادؿ الموضوعي الذي يقوـ مقاـ 

  (.1) الإحساس ، فعمي الكاتب أف يصور الإحساس أو الفكرة بدلا مف الإخبار بيا

ويري رشاد رشدي أف الرمزية في التعبير ىي التمثيؿ الأسمى لفكرة المعادؿ الموضوعي 
ؿ مف خلاليا أف يؤسس بلاغة عربية جديدة مبنية عمى مقومات جديدة تكرس مفيوـ والتي حاو 

 .(2)أف المغة رمز وأنيا لذلؾ يجب أف تكوف وسيمة لا غاية تنشد 

ويقوؿ أيضا: إف الوسيمة الوحيدة لمتعبير عف الوجداف في الفف ىي بإيجاد معادؿ 
ث، تعادؿ الوجداف المعيف الذي موضوعي أو بخمؽ جسـ محدد أو موقؼ أو سمسمة مف الأحدا

يراد التعبير عنو، حتى إذا ما اكتممت الحقائؽ الخارجية التي لابد أف تنتمي إلى خبرة حسية 
 .  (3)تحقؽ الوجداف المطموب إثارتو 

وحتى يتمكف الشاعر مف استبعاد المؤثرات الذاتية الخاصة التي صبغت الاتجاه 
لمشاعر كشخصية في مسار قصيدتو التي يبتغي مف الرومانسي ويتخمص مف التدخؿ المباشر 

ورائيا تحقيؽ المعني الإنساني الشامؿ، وىكذا فإف ىندسة القصيدة، وبناء ذلؾ المسار الشعري 
عمى خمفية المعادؿ الموضوعي يحقؽ لمشاعر إمكانية التخفي واليروب مف طغياف عواطفو 

 وأحاسيسو عمى القصيدة . 
 لمعادل الموضوعي ؟لماذا يمجأ الشاعر إلى ا  

لقد وظؼ العديد مف شعراء العربية عمى مر العصور المعادؿ الموضوعي في أشعارىـ 
نسانية لا يستطيع الشاعر التصريح بيا إلا مف خلاؿ  لمتعبير عف قضايا سياسية واجتماعية وا 

أقنعة الرمز والمعادؿ الموضوعي، فيذا عبد الوىاب البياتي يمجأ إلى استخداـ القناع  
 المستعار مف التاريخ والرمز والأسطورة كي يعبر مف خلالو عف المحنة الاجتماعية والعالمية، 

فالقناع ىو الاسـ الذي يتحدث عف طريقو الشاعر عف نفسو، متجردا مف ذاتيتو، أي أنو  
يعمد إلى خمؽ وجود مستقؿ عف ذاتو، وبذلؾ يبتعد عف حدود الغنائية والرومانسية ؛ لأف 
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

الأولى لـ تعد تشكؿ القصيدة ومضمونيا بؿ ىي الوسيمة إلى الخمؽ الفني المستقؿ  الانفعالات
ف كاف منشئيا لا تحمؿ آثار التشوييات  ، والقصيدة في ىذه الحالة عالـ مستقؿ عف الشاعر، وا 

 .(1)والصرخات والعمؿ النفسية التي يحفؿ بيا الشعر الذاتي الغنائي 
وب مف سيطرة أحاسيس الشاعر عمى النص أو لقد استخدـ المعادؿ الموضوعي لمير 

قناعا لمتستر عمى الشخصية الحقيقية لممبدع، وىو أيضا مصطمح نقدي يشير إلى الرمزية 
 المستخدمة لمتعبير عف مفاىيـ مجردة كالعواطؼ .

يوفر ىذا المصطمح عنوانا لمطريقة التي يقدـ بيا الفف مجموعة مف التمثيلات التي قد لا 
ة فييا لكنيا تعبر عف ىذه العواطؼ، ووظيفة المعادؿ الموضوعي تكمف في يصرح بالعاطف

التعبير عف عواطؼ الشخصيات عف طريؽ العرض أكثر مف وصؼ المشاعر ، ووفقا لمنقد 
الشكلاني، فإف خمؽ العاطفة عف طريؽ العناصر والأدلة الخارجية المرتبطة لتشكيؿ معادؿ 

ات العمؿ الفني ويؤدي إلى وحدة العاطفة في موضوعي ينبغي أف يفصؿ المؤلؼ عف شخصي
 العمؿ الفني .

ويري ت.اس إليوت أف الطريقة الوحيدة لمتعبير عف العاطفة إنما تكوف بالعثور عمى 
معادؿ موضوعي يكوف ىو الطريؽ الذي يحمؿ عاطفة الشاعر وأحاسيسو وينقميا إلى المتمقي 

شيد الأطفاؿ وىـ يمرحوف، لأنو يعطينا معادلا لمتأثير فيو فقد يقوؿ الشاعر: أنا سعيد لرؤية م
 موضوعيا ليذا الشعور ،.

لقد كاف إليوت يري أف التأثير الفني الذي تتركو القصيدة في متمقييا لا يتحقؽ إلا بعد 
ترجمة الإحساس أو العاطفة أو الانفعاؿ أو الشعور إلى موضوع، بمعني أف الإحساس الذي 

يختمؼ في طبيعتو عف الإحساس الذي تزودنا بو الحياة، فمو لـ يثيره العمؿ الفني في نفوسنا 
يخرج الشاعر الإحساس إلى نطاؽ الموضوعية لما كاف لمقصيدة تأثير عمينا لأف الشعر لا 
يعبر عف الفكرة فحسب بؿ يعبر عف معادليا العاطفي والصورة الفنية التي نحصؿ عمييا وفؽ 

الحس والفكر، فيي تمؾ التي تعرض تركيبا ناشئا  معيار المعادؿ الموضوعي ىي التفاعؿ بيف
مف فكر وعاطفة في لحظة زمنية ، ومف الواضح أف نظرية المعادؿ تعممنا تشخيص العواطؼ 

 بربطيا بموضوعاتيا فيبدو أف ىناؾ نوعا مف العلاقة السببية بيف العاطفة والموضوع .
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

 أىمية استخدام المعادل الموضوعي : 

يمكف أف تعبر عف جوىر الحقائؽ الكامنة وأف السبيؿ الأمثؿ لمتعبير المشاعر المجردة لا 
نما بالبحث عف مقابؿ مادي ليذه المشاعر، فإذا ما  عنيا لا يمكف في التعبير عنيا صراحة وا 
أراد الشاعر المبدع أف يحدث تأثيرا عاطفيا جيدا عمى قرائو أو أراد الكاتب المسرحي أف تكوف 

، وأف تكوف ردة فعؿ جميوره ردة إيجابية كاف عميو أف يجد جممة مف  لمسرحيتو الأثر المرتجى
الصور المترابطة أو الأوصاؼ المتشابكة أو الأغراض المنسجمة التي تستدعي تمؾ العاطفة 
المناسبة وذلؾ التأثير الوجداني المرجو ، وردة الفعؿ العاطفية ىذه تجاه الأثر الفني قصيدة أو 

أف تتأتى مف خلاؿ لفظة لغوية واحدة، ولا مف خلاؿ صورة فنية مسرحية أو قصة لا يمكف 
ف التأثير يجب  واحدة ، أو مف خلاؿ جممة واحدة ، أو مف خلاؿ رمز أسطوري أو تاريخي ، وا 
أف يصؿ إلى المتمقي مف خلاؿ اجتماع كؿ ىذه الوحدات وتضافرىا فيما بينيا ، لتشكؿ مشيدا 

اوب وربط المتمقيف ولتحدث التأثير المنتظر عمى واحدا قادرا عمى أحداث الدىشة والتج
 الجميور . 

ف المعيار الحقيقي لمعمؿ الفني يكمف في مدى التناغـ الذي يحدث بيف عناصره  وا 
المختمفة والمتناقضة ويصؿ قمتو في نياية العمؿ ، وىو التناغـ الذي ينتقؿ بدوره كاملا إلى 

 . (1)داخؿ المتمقي بمجرد الانتياء مف العمؿ 
فالمعادؿ لعبة استبداؿ لغوية لمتعبير المباشر عف العاطفة في مادتيا الخاـ بموقؼ 
متكامؿ يعبر عف ىذه العاطفة، وسمسمة متراصة مف التمميحات والتمويحات التي تسيـ في 
تدفؽ الدلالة المرجوة وتحقيؽ الإثارة المبتغاة في المتمقي بطريقة غير مباشرة ، ذلؾ أف القصيدة 

سيا بنفسيا تعري مجاىيميا، وتفصح عف معانييا وما وراء تمؾ المعاني مف خلاؿ تقود نف
نوافذىا التي تفتحيا عمى ذاتيا ، فلا الشاعر المفمؽ ولا القارئ العارؼ ولا حتى الناقد الحصيؼ 

 words onيمكنو أف يستكشؼ شيئا عنيا خارج كممات القصيدة ، وخارج الألفاظ عمى الورؽ 

pages فرانؾ ليفر:  في القصيدة يوجد معناىا لا في بطف الشاعر ، ولا في ذىف  كما يقوؿ
نما فيما تكونو ، ويكوف ذلؾ باختيار  الناقد ، والقيمة الشعرية لا تكمف فيما تقولو القصيدة وا 
بطؿ بديلا عف شخصية الأديب، يتصرؼ وفؽ ما يقتضيو الموقؼ، دوف أف يفطف الجميور 

ؿ لشخصية المؤلؼ الحقيقي ، وبذلؾ فلابد لمنص الشعري أف إلى أف ىذه الشخصية ىي الظ
يحدث تأثيرا في الجميور، وأف ييز المشاعر ويذكييا ويلامس الوجداف، ويداعبو، وأف يقع ذلؾ 
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

التأثير موقع البمسـ مف الجرح وموقع النوتة مف الإيقاع ، فإف الكاتب المبدع قد كاف ناجحا في 
والأنجع لمتعبير عف تمؾ المشاعر، فإذا فشؿ في إيجاد ىذا  إيجاد المعادؿ الموضوعي الأمثؿ

المعادؿ وتوظيفو توظيفا فنيا رائعا إما أف تحدث القطيعة النيائية بيف النص والمتمقي ويستغمؽ 
عمى الجميور الانفعاؿ والتجاوب والتأثير والدىشة ، وأما أف  يحدث شرخا جزئيا يؤدي إلى 

لنفور بدلا مف المشاركة الوجدانية ، وأحاسيس الغضب بدلا الانفعاؿ الخاطئ فتنتج مشاعر ا
 مف الطمأنينة، وفي الحالتيف يفشؿ العمؿ الإبداعي فشلا ذريعا مف الناحية الفنية والجمالية .

 مكونات المعادل الموضوعي : 

الفكرة الأساسية التي بني عمييا مفيوـ المعادؿ الموضوعي عند إليوت ، ىي أف العمؿ 
ؽ ناتج عف تحويؿ انفعاؿ الشاعر ، فالانفعاؿ المستعار في السكينة ىو معادلة دقيقة الأدبي خم

لأنو ليس انفعالا ولا تذكرا ، إنو تركيز وشيء  جديد ينتج عف التركيز لعدد كبير مف التجار ب 
 .(1)التي لا تبدو لمشخص العممي الفعاؿ تجارب عمى الإطلاؽ 

ف  مشاعر الشاعر ىي قبؿ كؿ شيء   ، اسي الذي يمتقط منو أفكاره وصورهالمعيف الأسوا 
فالشعر الرفيع يصاغ مف المشاعر وحدىا ، وفكر الشاعر حيف يمتقط ويخزف ما لا يحصر مف 
المشاعر والعبارات والصور التي تبقي ىناؾ إلى أف تمتقي معا جميع العناصر التي يمكف أف 

 .(2)تتفاعؿ لتكوف مركبا شعريا جديدا 
ف انفعاؿ ا لفف ليس شخصيا أي إنو يتعمؽ بالقصيدة لا بالشاعر، وىو انفعاؿ لا وا 

نما يترجـ إلى موقؼ أو عمؿ ممموس يثير استجابة  يوصؼ بالمصطمحات العقمية والرمزية ، وا 
انفعالية ، والفناف الحؽ ىو الذي يعبر عف شخصيتو في القصيدة تعبيرا غير مباشر ، فكمما 

أتـ عف الرجؿ الذي يعاني ، والعقؿ الذي يخمؽ ، وكاف عقمو كاف الفناف كاملا كاف انفصالو 
أقدر عمى ىضـ وتمثؿ العواطؼ التي ىي مادتو ، وميمة الشاعر تكوف في خمؽ معادؿ  

 موضوعي جديد ، يكوف بديلا مف المشاعر ، وناتجا عف تركيز تجاربو .
ؿ الأدبي ننسي كؿ ما ويؤكد إليوت استقلاؿ الأدب عف حياة كاتبو ، لأننا عندما نقرأ العم

ىو خارج عنو ، ويشمؿ ذلؾ الشاعر أو الكاتب الذي كتبو ، ويبقي العمؿ ىو الحقيقة الوحيدة 
 .( 3) الكائنة التي تتضاءؿ إلى جانبيا جميع الحقائؽ الأخرى حتى حقيقة الكاتب الذي كتبيا
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

لشاعر ، والشيء  الذي يقدـ لنا في القصيدة لا يكوف ولف يستطيع أف يكوف شخصية ا
لأننا حيف نقرأ القصيدة ننسي كؿ ما ىو خارج عنيا ويشمؿ ذلؾ الشاعر ، لأف عممية القراءة 
ف اىتماـ الشاعر لا ينصرؼ إلى الفكر  والتذوؽ تتعامؿ مع العمؿ الفني نفسو لا مع خالقو ، وا 

ف الميمة الأساسية لمشعر عا طفية بمقدار ما ينصرؼ نحو إيجاد المعادؿ العاطفي لمفكر ، وا 
ف عواطؼ الشاعر ليست ميمة في ذاتيا ، لأف مركز القيمة لا يكوف في  لا عقمية ، وا 

 (.1)المشاعر نفسيا بؿ في الأنموذج الذي صنعو معبرا عف مشاعره 
والشعر خمؽ وليس نقلا، خمؽ شيء  جديد عف تركيز تجارب الشاعر، أو  عف تحويؿ 

يا مفيوـ المعادؿ صمية التي يعنيانفعالو إلى شيء، وىذا يصب في بحر الفكرة الأ
 ،.الموضوعي

ف طبيعة الشعر تتكوف مف تفاعؿ الذات والموضوع ، فالذات الطرؼ الأوؿ ، منبع    وا 
الفكر والعاطفة ، والموضوع الطرؼ الثاني ، منابع الأحداث والأشياء والشاعر المبدع يعرؼ 

الأحداث والأشياء، والشعر  كيؼ يتخذ لعناصر ذاتو العاطفية والفكرية معادلا مف عناصر
الخالد دائما يعتمد عمى تصوير الفكر والشعور بتقرير الأحداث في العمؿ الإنساني، أو الأشياء 

 .  (2)في العالـ الخارجي 

منابع الأحداث  –إلى الخارج  –الذات  –والشعر عند إليوت وباوند يتحوؿ مف الداخؿ 
لذات عناصر الفكر والعاطفة وخارج الذات والأشياء أو مف الذات إلى الموضوع ، ففي ا

عناصر الأحداث والأشياء ومف ىذه العناصر الخارجية يتخذ منيا  الشاعر معادلا لمشاعره 
وأفكاره ، فالذاكرة تستطيع التقاط حوادث ومشاعر قديمة وتجعميا جديدة في الأذىاف ، فتبدو 

 وكأنيا جزء مف الحاضر . 

تطيع التعبير عف الانفعاؿ مباشرة ، بؿ يستحضر ويري الرمزيوف أف الشعر لا يس
الانفعالات فقط ، ويري بودلير أف كؿ لوف أو صوت أو رائحة ىو انفعاؿ تحوؿ إلى مفيوـ 

 .(3)وأف لكؿ صورة بصرية مثيمتيا في الحقوؿ الأخري 
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

ويري باوند أف الشعر نوع مف الرياضيات المتمقاة إلياما ، وأف طبيعة الشعر تكوف 
عناصر الذات والموضوع ، تفاعؿ عناصر الفكر والشعور أو العاطفة ، مع العناصر بتفاعؿ 

الخارجية ، والشاعر يتخذ مف الأشياء والعناصر المحيطة بو معادلات موضوعية لعناصر 
 ذاتو العاطفية والفكرية .

ف نظـ الشعر لا ينبعث إلا عف إحساس، ولا يصدر إلا عف عاطفة ووجداف  ( 1)وا 

 لوحيدة لمتعبير عف العاطفة ىو إيجاد معادؿ موضوعي ليا .والطريقة ا

ومف خلاؿ تتبع أدبنا العربي نرى استخداـ المعادؿ الموضوعي بكثرة عند شعرائنا عمى 
مر لعصور فذكر حاتـ الطائي مثلا معادؿ لمكرـ والجود ، وكذلؾ كيؼ يكوف ذكر موقعة 

لفئة القميمة عمى الفئة الكثيرة بإذف الله ، كمعركة بدر معادلا موضوعيا لعاطفة الشاعر  لنصر ا
إف الشاعر يستخدـ حاتـ الطائي معادلا موضوعيا لعاطفة الندي والكرـ والجود، فالندي صفة 
إنسانية يعظميا أبو تماـ في ممدوحيو ويغرييـ بيا لأنيا رأس الفضائؿ ، والسبيؿ إلى كؿ 

اب والتقدير ، وعندما يريد الشاعر المحامد ، وعاطفة الشاعر نحو الندي ىي عاطفة الإعج
 تجسيد ىذه العاطفة يذكر حاتـ الطائي يقوؿ أبو تماـ في مدح أحمد ابف الخميفة المعتصـ : 

 أبميت ىذا المجد أبعد غاية                 فيو وأكرم شيمة ونحاس
 (ٕ) إقدام عمرو في سماحة حاتم             في حمم أحنف في ذكاء إياس

 مفخرة أبي تماـ فقط بؿ ىو مفخرة الطائييف جميعا يقوؿ الشاعر : فحاتـ ليس 
 أبى قدرنا في الجود إلا نباىة                 فميس المال عندنا أبدا قدر

 لينجح بجود من أراد فإنو                      عوان ليذا الناس وىو لنا بكر
 وا قيل : أييما القطر ؟جري حاتم في حمبة منو لو جري            بيا القطر شأ

 فتى : ذخر الدنيا أناس ولم يزل               بيا باذلا فانظر لمن بقي الذخر
 جمعنا العلا بالجود بعد افتراقيا              إلينا كما الأيام يجمعيا الشير

، لأف  لقد وجد أبو تماـ في شخص حاتـ الطائي معادلا موضوعيا لعاطفتو نحو الكرـ
 وسيرة حياتو تجعلانو معادلا موضوعيا لعاطفة الكرـ . شخصية حاتـ

                                                           
 81لقصيدة العربية ، دار الثقافة ، القاىرة /( يوسؼ بكار ، ا 1

 241/249( ديوانو  2
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ومعركة بدر معادؿ موضوعي لمعاطفة الدينية وانتصار للإرادة يصور ذلؾ أبو تماـ في 
 مدحو المعتصـ بعد انتصاره عمى الروـ وفتح عمورية فيقوؿ : 

 سبخميفة الله جازى الله سعيك عن                  جرثومة الدين والإسلام والح
 بصرت بالراحة الكبرى فمم ترىا               تنال إلا عمى جسر من التعب
 إن كان بين صروف الدىر من رحم           موصولة أو ذمام غير منقضب
 فبين أيامك اللاتي نصرت بيا                   وبين أيام بدر أقرب النسب

، إف أياـ المعتصـ التي تنتسب إلى بدر ىي يوـ بد       أت فيو وقعة عمورية بيف بكر والروـ
فقد كاف فتح عمورية ليس عدوانا مف المعتصـ  بؿ كاف ردا ودفاعا وانتقاما مف الأعداء وىو 
جوىر غزوة بدر التي كانت دفاعا عف الديف ودفعا لعدواف قريش واستخداميا معادؿ موضوعي 

ف ذود المعتصـ عف وطنو ، وفتحو عمورية  يردنا إلى تراثنا ويعظـ مف شأف الانتصار ، وا 
 دفاعا عف الديف يربط تاريخو بتاريخ الفتوحات الإسلامية في معركة بدر . 

والصيف يستخدميا أبو تماـ معادلا موضوعيا لوطنو فيي تمثؿ رمز البعد الذي يتطمب         
 الوصوؿ إليو المشقة والجيد يقوؿ أبو تماـ : 

 حيطان رومية فممك ذمار       فالصين منظوم بأندلس إلى             
 ولقد عممت بأن ذلك معصم                    ما كنت تتركو بغير سوار

 المعادل الموضوعي في الشعر الجاىمي
استخدـ شعراء الجاىمية المعادؿ الموضوعي في قصائدىـ ، كي يعكسوا انفعالاتيـ 

ىذه المشاىد الحسية التي  ومشاعرىـ عمى عناصر الطبيعة وكائناتيا الحية، ومف ثـ كانت
يحاءاتيا، وكانت قادرة عمى تجسيد مشاعرىـ  صوروىا في قصائدىـ غنية في دلالاتيا وا 

 النفسية . 
 ومن شواىد المعادل الموضوعي في الشعر الجاىمي قول الشاعر الشنفري الأزدي   : 

ني كفاني فقد من ليس جازيا              بحسنى ولا في قربو متعمل  وا 
 ثة أصحاب : فؤاد مشيع                  وأبيض إصميت وصفراء عيطلثلا 

 ىتوف من الممس المتون تزينيا            رصائع قد نيطت إلييا ومحمل
فالشاعر الشنفري يستعيض عف الأصحاب المقربيف مف القبيمة بثلاثة قرناء أخلاء : قمب 

ـ معادلا موضوعيا لتصوير مقداـ، وسيؼ مجرد وقوس قوية وىو يجعؿ مف القوس والسي
إحساسو الذي يريد التعبير عنو، فالقوس رمز معادؿ لمقبيمة، والسيـ معادؿ موضوعي لمفرد مف 
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أبناء القبيمة ، وانفلات السيـ وانفصامو عف القوس يعادؿ انفلات الفرد عف قبيمتو ، فالشاعر 
 يريد بالقوس قبيمتو ، وبالسيـ ذاتو .
كبيرا في إبراز القضايا التي تيـ المجتمع، ويشخص  والأديب الواعي يمعب دورا

المشكلات التي يعاني منيا أبناء المجتمع، ويسيـ في تقديـ الحموؿ لتمؾ القضايا والمشكلات 
مف خلاؿ رؤيتو الذاتية باعتباره أحد أفراد المجتمع، ومف ثـ يكوف الأديب أكثر قدرة عمى 

 تمؾ المشكلات . تصوير ىذه المشكلات وتقديـ مقترح لمحموؿ ل
 يقوؿ الشنفري : 

 ولي دونكم أىمون : سيد عممس            وأرقط زىمول وعرفاء جيأل
إنو يقصد مجتمع الوحوش : الذئب والنمر والضبع بديلا عف مجتمع القبيمة التي نبذتو ،  
ويصؼ إياىـ بالأىؿ ، ويصؼ ىذا المجتمع الجديد بالأىموف ، عمى صيغة  الممحؽ بجمع 

كر السالـ بإنزاليـ منزلة العقلاء وفي ىذا استيزاء بمجتمع القبيمة الذي لـ يصف لمشاعر المذ
مكانتو ولـ يحفظ مشاعره بؿ نبذه وطرده مف القبيمة لأنو كاف منتسبا إلييـ وليس مف أبناء 
القبيمة وليذا رأى الشاعر في ىذا المجتمع القبمي افتقاد معايير الإنسانية وىذا ما يستوجب مف 

 الشاعر الرحيؿ والابتعاد عنو يقوؿ الشاعر : 
 أقيموا بني أمي صدور مطيكم                     فإني إلى قوم سواكم لأميل

لقد عاش الشاعر زمنا طويلا بينيـ وىو يعتقد أنيـ قومو ، ولكف بعد أف انكشؼ الخبر 
الخبر ، وأحس  عمى حقيقتو صحا مف غفوتو وغفمتو ، ففجع أشد الفجع وذاقت نفسو مرارة

 بالغربة الشديدة واتجو إلى قوـ آخريف عمو يجد فييـ ذاتو ويشعر بينيـ بمكانتو ، .
ونلاحظ ىنا أف الأمر صادر مف الفرد إلى القبيمة وىذا يكرس نوعا مف الفوقية والتعالي، 
د حيث إف الأمر غالبا ما يصدر مف شيخ القبيمة إلى الأفراد وأما ىنا فالأمر صادر مف الفر 

إلى القبيمة عمى سبيؿ التعالي والفوقية فالشاعر يحذر القبيمة مف انحرافيـ عف جادة الصواب 
وميميـ إلى التجاىؿ ، والتعبير يظير نفسية الشاعر التي طواىا البؤس وحاصرىا اليـ وأقمقتيا 

يـ الغربة ، بعد أف خاب أممو وتبدد حممو فكانت ردة فعمو قوية أعمف أنو سينفصـ وينشرخ عن
وليس نادما عمى فعمو لأنيـ لا يحفظوف الود، ولا يعرفوف أواصر المحبة وروابط الأخوة يقوؿ 

 الشاعر :
 وفي الأرض منأى لمكريم عن الأذى            وفييا لمن خاف القمى متعزل
 ولي دونكم أىمون سيد عممس                      وأرقط زىمول وعرفاء جيأل

 سر ذائع                   لدييم ولا الجاني بما جر يخذلىم الأىل لا مستودع ال
ني كفاني فقد من ليس جازيا                      بحسنى ولا في قربو متعمل  وا 
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 ثلاثة أصحاب : فؤاد مشيع                      وأبيض إصميت وصفراء عيطل
 ن وتعولإذا زل عنيا السيم حنت كأنيا                   مرزأة عجمى تر

إف الشاعر يود أف يكوف في قوـ يحفظوف السر ، ويرعوف الحقوؽ، ويحفظوف مشاعر  
الفرد في انتمائو إلييـ ، حتى لو كاف الفرد جانيا، وليس مف طبيعتيـ خذلاف مف ينتمي إلييـ 
والشاعر ينتقد ىذا المجتمع الذي اختمت فيو البنية الاجتماعية، وضاعت فيو المعايير الضابطة 

ذلؾ افتقد ىذا المجتمع المعايير الاجتماعية لضبط السموؾ واحتراـ أعضائو وبذلؾ أصبح ىذا ول
 المجتمع غير جدير بالاحتراـ والتقدير ولذلؾ ثار عميو الشاعر وطمب بديلا عنو.

لقد اختار الشاعر السفر في المجيوؿ، فالأرض مناى وما بالأرض ضيؽ، فأرض الله 
ية الأطراؼ، إنو حديث القوة والنقد المباشر، فمف يممؾ العقؿ لا يقيـ رحبة واسعة، جنباتيا مترام

 عمى الضيـ، ومف يممؾ الشعور  بالكرامة لا يرضي بمجتمع ىذه صفاتيـ دنيئة يقوؿ الشاعر :

ني كفاني فقد من ليس جازيا                   بحسنى ولا في قربو متعمل  وا 
 وأبيض إصميت وصفراء عيطل          ثلاثة أصحاب فؤاد مشيع                

 ىتوف من الممس المتون تزينيا                  رصائع قد نيطت إلييا ومحمل
 إذا زل عنيا السيم حنت كأنيا                    مرزأة ثكمي ترن وتعول

فالشاعر يستعيض عف القبيمة التي لـ تحفظ العيد ، ولـ تكتـ السر ولـ تصف أبناءىا 
أخلاء : قمب مقداـ، وسيؼ مجرد ، وقوس قوية ، والشاعر ىنا قد جعؿ القوس معادلا  بثلاثة

موضوعيا للإحساس الذي يرغب في التعبير عنو، فالقوس معادؿ موضوعي عف القبيمة، 
والسيـ رمز لمشاعر نفسو المنتمي إلى القبيمة ، وانفلات السيـ وانفصامو عف القوس انفلات أو 

 بيمة ، ولذلؾ تري القبيمة تحف كأنيا مرزأة الثكمى ترف وتعوؿ ،.انشراخ لمفرد عف الق
فالشاعر يريد بالقوس قبيمتو وبالسيـ نفسو وذاتو ، وبالأنيف والعويؿ الخسراف الذي افتقدتو 
القبيمة بفقداف عزيز عمييـ وىو عزيز قوـ ويقصد بو الشاعر نفسو بيانا لمكانتو ولعظـ منزلتو 

وعي ،. وفيو تمميح بمكانتو وفي الوقت نفسو تعريض بشيخ القبيمة عمى سبيؿ المعادؿ الموض
 الذي تجرد مف ىذه الخصاؿ المنشودة .

فالأفراد يزينوف القبيمة ، فإذا زؿ فرد مف أفراد القبيمة فإنيا دائمة الحنيف والشوؽ إلى 
الشاعر ىو رجوعو وتماسكو مع باقي أفرادىا ولذلؾ تظؿ القبيمة دائمة الحنيف والبكاء عميو، و 

 الكائف الخارؽ الذي يمتمؾ مفاتيح الكوف ، في لحظات التجمي .
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  -أولًا : إسقاط المشاعر النفسية عمى الخيل :
الخيوؿ رفيقة  الشعراء في حميـ وترحاليـ وحروبيـ ، ولذلؾ بالغوا في وصفيا ، وأسقطوا 

عره، فيذا عنترة مشاعرىـ عمييا، وصوروىا في ىيئة إنساف يتحدث ويتألـ، ويعبر عف مشا
العبسي يصور خيمو وىو يجرى معو حواراً لو يستطيع الخيؿ النطؽ لنطؽ بو وشكا، ىو في 
الحقيقة يعبر عف شجاعتو في اقتحاـ الصعاب وقدرتو عمى خوض غمار الأىواؿ، وتحقيؽ 

 الانتصارات يقوؿ عنترة متخذا مف خيمو وجواده معادلا موضوعيا لمشاعره الذاتية  :
 ولكان لـــو عمـــم الكلام مكمم  درى ما المحاورة اشتكى لو كان ي

 قيل الفوارس ويك عنتر أقدم  ولقد شفى نفسى وأبــرا سقميــــا 
وقد خمع شعراء الجاىمية عمى خيوليـ صفاتيـ وأحواليـ واضطراباتيـ وصراعاتيـ النفسية 

كمموف ويعبروف عف فرحيـ ، وىيئاتيـ الإنسانية وأروؾ مف خيوليـ أناساً يشعروف ويحسوف ويت
وترحيـ وتعبيـ وىموميـ ، وىي في الحقيقة مشاعر الفارس وآلامو النفسية مف بسط وانقباض 
وشكوى ، وحنيف وأنيف، فيذا طفيؿ الغنوي يصور حصانو وىو يطرب ويفزع ويطارد الخيوؿ، 

 ويحقؽ أمنيات الشاعر فيقوؿ : 
 ن غارة الخيل أطربإلى ما يرى م  لو في طرب في أثرىن وربو      

وىذا امرؤ القيس يصؼ فرسو الأشقر بصفاتو النفسية ، ويعبر عف اضطراب نفسيتو 
وقمقو ، واضطرابو وسرعتو، وخفتو في الحركة وسرعتو التي تقيد الأوابد، وبالغ في وصفو 
فجعمو يكر ويفر في آف واحد، وينطمؽ كصخرة دفعيا السيؿ مف قمة الجبؿ، ولذلؾ كاف خيمو 

اً بأف ينتصر عندما أقحمو في معركة، جعمنا لا نستنكر انتصاره فييا لأف مف ىذه  صفاتو  جدير 
كاف جديراً بأف يحقؽ النصر، ومف ىنا التقت صفات الشاعر مع فرسو، حيث جعؿ لفرسو 
نفسية مضطربة وقمباً يغمى حنقاً عمى الأعداء وىي مشاعر الشاعر نفسو الذي تفور داءه حنقا 

 لذيف قتموا أباه وتركوا لو الحرص عمى الثأر والانتقاـ، فيقوؿ الشاعر :عمى أعدائو ا
 إذا جاش فيو حميو غمي مرجل   عمى العقب جياش كأن اىتزامو  

فالحصاف يغمى غمياف القدر عندما يوجيو صاحبو إلى ساحة النزاؿ وتمؾ مشاعر امرئ 
ة  ممؾ أبيو، وسمبوا مجده ، ولـ القيس الذى تغمي نفسو ثورة عمى بني أسد الذيف استباحوا حرم

يتركػػػػوا لو إلا الذكريات التي تؤرؽ حياتو، ومف ىنا يسقط الشاعر صفاتو النفسية وقدراتو 
 البطولية عمى  فرسو   .
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ويبالغ الشاعر في وصؼ فرسو، فيو ضامر البطف كالظبي النافر القوى، لو ساقاف 
واسع الحيمة والخداع كالثعمب المضطرب، فإذا قويتاف كالنعامة، شديد السرعة كالذئب الفزع ، 

تأممت ىذه  الصورة تجد أنيا نفس صفات الشاعر التي عمؿ عمى انعكاسيا عمى فرسو  عمى 
سبيؿ المعادؿ الموضوعي ، حيث صور نفسيتو المضطربة وقمبو الثائر وعزيمتو الوثابة  عمى 

.تعادة مجد أبيو السميبخوض الصعوبات وتحمؿ الأىواؿ والتبعات وتحقيؽ النصر، واس
يقوؿ امرؤ القيس في وصؼ فرسو واستخدامو كمعادؿ موضوعي، والدليؿ عمى ذلؾ  

أف الشاعر لـ يكتؼ بوصؼ فرسو ، بؿ أدار معركة حامية الوطيس وجعؿ النصر فييا لفرسو 
 ، والخمفية النفسية ىي انتصار نفس الشاعر التي أسقطيا عمى فرسو يقوؿ الشاعر : 

 بمنجــــرد قيـــد الأوابـــد ىيكـــــل  والطير في وكناتيا  وقد اغتدى
 كجممود صخر حطو السيل من عل  مكـــر مفــــر مقبـــل مدبر معاً 

رخاء سرحـان وتقــــريب تتفـــل  لو أيطلًا ظبي وساقـــا نعامـة   وا 
فسيا ويصور الشاعر فرسو حيف  قيد أوابد البقر الوحشي ، ولحؽ بيا ، وأحدث في ن

اضطراباً وتفرقا، ومف ثـ استطاع الشاعر صيد إحداىا وقدميا طعاماً لضيوفو الذيف ظموا 
 يطيوف ويأكموف  حتى شبع القوـ وترىموا .

والشاعر يعبر عف مغامراتو وذكرياتو مػػػع العذارى  قبؿ أف تػػدور عميو الدوائر ويضيع 
ا تجدد الأمؿ في نفسو، وتوقد الثورة في ممؾ أبيو، ولـ  يبؽ لو إلا الذكريات يعيش عمييا عمي

  -يقول الشاعر :قمبو وتدفعو لاستعادة ممؾ أبيو 
 عذارى  دوار في الملاء المذيل  فعــن لنــا ســـرب كـــان نعاجـــو 

 صفيف شـــواء أو قديد معجــل  وظل طياة المحم من بين منضج 
والنعامة والذئب والثعمب ، وأخذ لقد أسقط امرؤ القيس نفسو عمى فرسو ، فجعمو كالظبي 

مف كؿ صفة القوة والشجاعة ليشكؿ مف فرسو صورة لنفسيتو ثـ ىيأ  مشيداً مف القطيع ومف 
البقر والظباء وجعؿ فرسو يقيد أوائميا ، ويعوؽ حركتيا حتى تمكف منيا وأخذ ما يشاء ، وبذلؾ 

يسترجعيا الشاعر ليعبر عف  أعد الطعاـ لمعذارى ، وقدـ القرى لمضيوؼ ، وىذه كميا ذكريات
 حماستو ، وفروسيتو واستعداده لتحقيؽ النصر واستعاده المجد السميب . 

ف كانت تأتى في المنزلة الثانية  ولا تقؿ مكانة الناقة عف مكانة الخيؿ لعرب البادية  ، وا 
لذلؾ ، فيي سفينة الصحراء عمييا وبيا تقطع المسافات ، وىى وسيمة الوصوؿ إلى الغابات ، و 

 أسقط عمييا الشعراء نفسياتيـ فجعموىا تشكو ، وتئف وتبوح ليـ بالتعب والمشقة  . 
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والحقيقة أف الشاكي ىو نفس الشاعر التي تئف مف البيف، وتشكو مف الفراؽ، وتعانى مف 
الألـ والمشقات ، فالشاعر يشكو بمساف ناقتو ، فيذا المثقب العبدي يسقط نفسيتو عمى ناقتو ، 

بات ولا يتأوه تتأوه تأوه الرجؿ ولـ يقؿ المرأة لأف الرجؿ أكثر تحملًا لممشقات والصعو فيجعميا 
  -:يا عمى ناقتو يقوؿ المثقب العبدي، وبالطبع تمؾ نفسية الشاعر التي أسقطإلا إذا صرعو الأـ

 إذا ما قمت أرحميا بميل
 تقول إذا درأت ليا وضيني

 ـالأكــــل الدىــــر حـــل وارتحــــــــ

 تأوه آىة الرجل الحزين  
 أىذا دينو أبداً وديني 

 أمــــا يبقـــــى عمـــى ومــــــا يقينـــــي
أي تلاحـ ىذا الذى جعؿ انفعالات الشاعر ناطقة عمى لساف ناقتو التي تتأوه مف التعب 
، وطوؿ السفر، وكثرة الصعوبات في رحمة طويمة يصور فييا الشاعر مشقتو ومعاناتو في 

 بيؿ الوصوؿ إلى صديقو عمرو، حيث ذىب ليعاتبو عمى ما بدر منو . س
والشاعر  يجعؿ الناقة تعاتب صاحبيا ، وتشكو إليو منو  ، وىذا نفس ما يسعى الشاعر 
إليو في رحمتو، فالمكروه الذى أصاب الناقة ىو نفسو ما أصاب الشاعر ودفعو  عمى عتاب 

لساف حالو يقوؿ ويشكو مف صديقو، ويتأوه مف ظممو صديقو  ، والتظمـ عمى  لساف ناقتو فإف 
 لو ، ولذلؾ يقوؿ الشاعر مخاطباً صديقو عمرو بف ىند :. 

 إلى عمرو ومن عمرو أتتني
 فإما أن تكون أخي بحق 
لا فاطرحني واتخذني   وا 

 

 أخي النجدات والحمم الرصين  
 فأعرف منك غثي من سميني 
 عدواً أتقيك وتتقيني

 
  -قاطات النفسية عمى الحمار الوحشي :الإس -ثانياً :

الغيرة عمى الأنثى ، والدفاع عف الشرؼ ، وصيانة عفاؼ المرأة مف سمات الإنساف ، 
ولكف الشاعر الجاىمي استخدمو لمحمار الوحشي ليسقط نفسيتو، ومشاعره عميو، ويوضح ما 

انفعالات الغيرة يدور بخمده نحو زوجتو، فيذا لبيد بف ربيعة يفصؿ ما يجري في نفسو مف 
والحرص عمى أنثاه، ويسقط ذلؾ عمى الحمار الوحشي بصورة أكثر دقة، وأشد دلالة عمى ما 

 يقصد الشاعر  عمى سبيؿ المعادؿ الموضوعي ، يقوؿ لبيد . 
 طرد الفحول وضربيا وكدائيا   أو مممع وسقت لحقب لاحـو 
 ــاقد رابو عصيانيـــا ووحامي   يعمو بيا حدب الإكام مسحج 
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والشاعر يسقط نفسيتو عمى زوج الحمار الوحشي مع أثناه ويوضح ما يعانيو الفحؿ مف 
صراع ، وعذاب دفاعاً عف أنثاه، ويخوض الصراعات مع الفحوؿ حتى ينالو التعب والإعياء 
ورغـ ذلؾ لا يترؾ أنثاه، ولا يتخمى عنيا بؿ يفر بيا بعيداً عف الصعوبات والصراعات وما ىذه 

 وصفات الإنساف التي أسقطيا الشاعر عمى الحمار الوحشي يقوؿ لبيد : إلا سمات 
 جزءاً فطال صيامو وصياميا  حتى إذا سمخـــا جمادى ستة 
 حصد ونجح صريمة إبـراميا   رجعــاً بأمرىما إلى ذي مرة 

وبذلؾ يوضح الشاعر أف نجاح عزيمتو رىيف التصميـ عمييا ، ويعمف أنو لف يتخمى عف 
لو كمفو ذلؾ حياتو، وبذلؾ استطاع الشاعر أف يعكس صفات الإنساف مف خلاؿ أنثاه ، و 

 تصرفات الحيواف عمى سبيؿ المعادؿ الموضوعي . 
  -إسقاط المشاعر الذاتية عمى البقرة الوحشية : -ثالثاً  :
أبرز الشعراء جوانب الحياة الإنسانية ، والصفات الغريزية عمى الحيوانات عمى سبيؿ  

خلاصيا مف خلاصة قصة الثور الوحشي المعادؿ ا لموضوعي، لإبراز حناف الأمومة ووفائيا وا 
وحماره " الأتاف " ومف خلاؿ البقرة الوحشية التي تحافظ عمى صغارىا ، وتدافع عنيـ ، وتكابد 

 المشقات حفاظاً عمى أبنائيا ، يقوؿ الشاعر موضحاً قمقيا وىميا المتجدد لفقد رضيعيا : 
 عرض الشقائق طوفيا وبغاميـا  رير فمم يرم خنساء ضيعت الف

 يروى الخمائل دائمـــاً تسجاميا  باتت وأسبل واكف من ديمــة 
 في ليمة كفــــر النجـــوم غمائيا             يعمو طريقة متنيـــا متواتـــر 

فإذا اشرؽ الصباح رأيت البقرة المسبوعة تشتـ الحصا والرماؿ، باحثة عف رضيعيا، 
ؿ مف مكاف إلى آخر، وكلاب الصيد تطاردىا وتحاوؿ الفتؾ بيا ، ولكنو صراع الحياة في وتنتق

معركة ضارية يجعؿ الشاعر النصر فييا لقوة العزيمة فتنتصر البقرة الوحشية عمى أعدائيا 
بقرنييا وبما تثيره مف غبار وفى انتصارىا انعكاس لانتصار عزيمة الشاعر الذى أسقط مشاعره 

 ييا يقوؿ لبيد :ونفسيتو عم
 بكــرت تزل عن الثرى ازلاميا  حتى إذا انحسر الظلام وأسفرت 

 أن  قد أحم مع الحقوق جماميا  لتـــزودىن وأيقنت إن لـــم تزد 
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  -إسقاط  الشاعر نفسو عمى مظاىر الطبيعة : -رابعاً:

يتخذ الشاعر مف وصؼ مظاىر الطبيعة ستاراً فنياً ، يعبر فيو عما يساوره مف صراعات 
وآلاـ، ويتخذ مف شخوص الطبيعة رموزاً تعبر عف آلامو وانفعالاتو وحيرتو وصراعاتو يقوؿ 

  -امرؤ القيس :

 عمى بألــوان اليمــوم ليبتـــمي  وليــل كموج البحر أرخي سدولو 

 وأردف أعجـــازاً ونـــاء بكمكل  مطـــى بصمبــــو فقـــــمت لمـــا ت

 بصبح وما الإصباح منك بأمثل  ألا أييـــا الميل الطويل ألا انجمى 

 بكل معــار الفتـــل شدت بيذبل  فيالك مـــــن ليـــل كـــأن نجومو 

استطاع الشاعر إسقاط ىمومو عمى مظاىر الطبيعة، وكانت الخمفية النفسية وراء ىذه 
الصور التي نظميا الشاعر لمظاىر الطبيعة مف ليؿ وموج وبحر ونجوـ وصخور وغيرىا 

 فأسقط عمييا نفسو، والذى ربطيا مباشرة بصورة العاذؿ اللائـ حيف قاؿ : 

 نصيح عمى تعذالو غيـر مؤتــل  ألا رب خصــم فيك ألوى رددتو 

 بتمـيعمي بألـــوان اليمـــوم لي  وليل كموج البحر أرخي سدولو 

فمساف خمفيتيا عمى لسانو يقوؿ  : يا مف تنصحني بالكؼ عف تذكر الماضي ، وتعذلني 
عف الانتقاـ بتأليب القبائؿ ، والخروج إلى كؿ مكاف لاسترداد ممؾ أبي ، والثأر لكرامتي ، دعؾ 
مف ىذا الموـ لأنؾ لا تعرؼ أنني غارؽ في بحر لجي مف اليموـ لف ينقضي لأنيا كبمتني 

اليـ ، وجباؿ الألـ ، ولف أتخمص مف أسر كؿ ذلؾ ما  لـ أثأر لممؾ أبي وأستعيد بصخور 
 المجد الذى كنت أليو مف خلالو . 

ذا أمعنا النظر في وصؼ الطبيعة نرى إسقاطاً نفسياً لمشاعر يصور فيو ما أصاب  وا 
ىو قومو مف ضياع وانصراـ ممؾ ، ويخص الشاعر البيوت والأشجار في مكاف يسمى تيماء و 

مكاف قومو ليؤكد أنو تفنف في وصؼ ما أصاب قومو مف آلاـ وصراع، وقتؿ وتشريد، 
فالأعداء قتموا أباه بعد تكالبيـ عمى قومو حتى سمبوا ممكو وشردوا قومو فكانت جموع القبائؿ 
مشابية لقطع السحاب المتجمعة التي تؤلؼ بينيا الرياح وتوجييا، وكذلؾ صوت الرياح 

  -وصييؿ الخيؿ تشبو صوت الفزع الذى أحدثو البرؽ يقوؿ الشاعر :وصميؿ السيػػوؼ، 
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 كممع اليدين في حبي مكمل  أجار ترى برقا كأن وميضو 
أجاد الشاعر وصؼ" الطبيعة المتحركة بما فييا مف خيؿ ووحش، يقول شوقى ضيف: 

 والطبيعة الصامتة بما فييا مف أمطار وسيوؿ .
قاط نفسو عمى مظاىر الطبيعة  التي شرح مف ويري الباحث أف اىتماـ الشاعر بإس

خلاليا آلامو، ووضح قصتو ومعاناتو، كاف أكثر مف إجادتو في الوصؼ لأنو لجأ إلى الوصؼ 
 لإسقاط مشاعره النفسية عمى مظاىر الطبيعة ، وتوضيح ما أصاب قومو مف تفرؽ وضياع . 

سيؿ الذى يجرؼ ما يقابمو والشاعر يصور اليموـ والصراعات والأىواؿ بالرعد والبرؽ وال
ليوضح ما أصاب قومو، وما يعانيو الشاعر مف جراء ذلؾ، وبيذا " التخصيص كشؼ امرؤ 
القيس عف غاية مشيده ، وأنو لـ يكف تفننا في وصؼ الطبيعة بقدر ما كاف بكاء ورثاء لحاؿ 

 قومو " . 
سقاط نفسو مما سبؽ يتضح لنا اىتماـ الشاعر بكؿ مظاىر الطبيعة الصامتة والناط قة وا 

عمييا، وجعميا رموزاً لآمالو وآلامو، ومعبرة عف نفسيتو المضطربة الحائرة أو الثائرة المتمردة 
أحياناً أخري، كما يؤكد اندماجو مع مظاىر الطبيعة، وتأثره بيا وتأثيره فييا فبدت كأنيا 

 شخوص ناطقة تشاركو آمالو وآلامو .
 المعادل الموضوعي عند مطران :

التقاء الفقر بالغنى في قصيدتو " الوردة والزنبقة " حيث يصور مطراف تدخؿ  ويصور
بعاده عف محبوبتو الفقيرة فتخرج الفتاة إلى حديقة دارىا في مطمع ،  أىؿ الفتى الأغنياء لعزلو وا 

الفجر تتنسـ جماؿ أزىارىا ، وتقع عيناىا عمى زىرة حزينة فتخاؿ فييا نفسيا ، ويروقيا عود 
لزنبؽ فترى فيو محبوبيا ، ويمزج الشاعر بيف الفتاة والطبيعة عمى سبيؿ المعادؿ فارع مف ا

الموضوعي، ليخمع عمى عناصر الطبيعة آلاـ الفتاة وأشجانيا، ويجعؿ الطبيعة تشارؾ الإنساف 
 ىمومو فيقوؿ عمى لساف الفتاة :

 
 تفقدتيا والفجر يفتح جفنو

 إلى أن بدت لي وردة مستكينة    
 لمكآبة والأسى   يموح عمييا

 ويكسبيا معنى الحياة ذبوليا      
 ممكية ذاك الروض جاور عرشيا 

 
 
 
 

 كما انتبو الوسنان والجفن مثقل
 دموع الفجر فييا تيملكأن  
 مخايل دقت أن ترى فتخيل 

 لدى ناظرييا فيي في النفس أجمل
 من الزنبق العاتي مميك مكمل 
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 فبينا يدي تمتد آنا إلييما            

 إذا والدي قد طوقتني يمينو
 فقال وما يدري بموقع قولو          

 بُنّية عفوا عنيما فكلاىما           
 فلا تسبقي سيف القضاء إلييما   

 ا ساعة ثم عوقبا        حبيبان سُرّ 
ن ليذين العشيقين حادثا          وا 

 فقد جاورت ىذي الوفية إلفيا     
 فكان إذا مرت بو نسم الصبا       

 يداعبيا جيد الصبابة واليوى    
 فوا رحمتا ىذي حقيقة حالنا       

 ىما صورتانا في اليوى وحديثنا 
 

 ويمنعني الإشفاق آنا فأعدل
 وفي وجيو دمع من العين مرسل

 لما ىو من أمري وأمرك يجيل 
 شقي يود الموت والموت مميل 

 عمى أنو يشفييما لو يعجل  
 مو ويبخلطويلا كذاك الدىر يح 
 غريبا بودى أن أرى كيف يكمل 

ل  ٔإذ الإلف مياس المعاطف أمي
 يسر إلييا سر من يتغزل 

 ويعرض عنيا لاعبا ثم يقبل
 رآىا أبي في الزىرتين تمثل
ل  ٕحديثيما بين الأزاىر ينق

 
فإذا أنعمنا النظر في الأبيات نرى صورة متكاممة يرسميا الشاعر لمشاعر العاشقيف ، 

لمشاعر عمى الأزىار في جو الطبيعة، ثـ يصور مشاعر المحبيف مف خلاؿ ويخمع ىذه ا
 انعكاسيا عمى لبنات الطبيعة عمى سبيؿ المعادؿ الموضوعي .

فالأبيات تترابط مع بعضيا ترابطا عضويا قويا يؤدي إلى تحقيؽ الوحدة الفنية في 
ف تشعبت أغصانو، والعاطفة المسيطرة عمي و عاطفة الحزف القصيدة، فالموضوع واحد وا 

والأسى والإشفاؽ لحاؿ العاشقيف ، وتتوالى الأبيات وتتابع في ترابط عضوي لتشكؿ لوحة فنية 
 متكاممة مصورة المشاعر والأحاسيس قادرة عمى التأثير في المتمقي . 

أما لغتيا فتمتاز بالإيحاء والسيولة والعذوبة الرومانسية المتدفقة بالمشاعر والأحاسيس 
والصورة الفنية تشكؿ لوحة معبرة بخطوط ممتدة خلاؿ القصيدة تجمع بيف الصوت والعواطؼ، 

والموف والحركة ، وتمؾ مف أىـ سمات التجديد في بناء القصيدة عند خميؿ مطراف وغيره مف 
 شعراء الرومانسية . 
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فالشاعر يخمع مظاىر حياة الأشخاص عمى الطبيعة ، ويجعؿ منيا شخوصا نابضة 
 ؿ ، في إطار قصصي يوحي بالترابط والتماسؾ بيف أغصاف القصيدة . بالحركة والجما

ولمشاعر قصيدة يصور فييا معاناتو الذاتية، وآلامو النفسية، ويبث ىذه الآماؿ إلى 
الطبيعة التي تشاركو آلامو وآمالو ، فيي معشوقة الرومانسي يجد بيف أحضانيا جوا حانيا، 

 ت نفسو، ومكنوف مشاعره . وصديقا مخمصا، وأليفا يسر إليو بخمجا
فالشاعر يصور في قصيدتو" المساء " تجربتو الذاتية، ومشاعره الوجدانية، وشعوره 
بالغربة والألـ والسقـ، فيذىب إلى شاطئ البحر ويجمس عمى صخرة ، ويخاطب البحر عمو 

 يخفؼ عنو ما بو مف آلاـ فيقوؿ :
 ي برياحو اليوجاءشاك إلى البحر اضطراب خواطري              فيجيبن

 ثاو عمى صخر أصم وليت لي                 قمبا كيذي الصخرة الصماء
 ينتابيا موج كموج مكارىي                     ويفتيا كالسقم في أعضائي
 ٔوالأفق معتكر قريح جفنو                    يغضي عمى الغمرات والأقذاء 

عة ، فيرى فييا أما رؤوما تيدىده وتحنو عميو إف الشاعر يبث أشجانو وىمومو إلى الطبي
، وتخفؼ عنو آلامو ، ثـ يعكس مشاعره عمى الطبيعة فيرى فييا أشخاصا تشاركو آلامو ، 
فالأمواج تحطـ الصخر كما تحطـ اليموـ قمب الشاعر ، والأفؽ معتكر يبكي بعيف أصابيا 

ه المشاعر الحزينة ىي انعكاس القرح في الأجفاف، فيو يتألـ ويخفي مدامعو والحقيقة أف ىذ
مشاعر الشاعر عمى الطبيعة، ثـ يذكر الشاعر قصتو ومعاناتو عمى شاطئ البحر مف 

 الذكريات المؤلمة التي تدمي قمبو فيقوؿ : 
 ولقد ذكرتك والنيار مودع                    والقمب بين ميابة ورجاء

 مية السحاب إزائيوخواطري تبدو تجاه نواظري                كممى كدا
 ٕوالدمع من جفني يسيل مشعشعا              بسنى الشعاع الغائب المترائي 

فقد استخدـ الشاعر خيالو الخلاؽ ليصور مشاعره ، وآلامو ويخمعيا عمى عناصر 
ننا نستكشؼ في ىذه القصيدة الحموؿ الشعري ، فالشاعر حاؿ في الطبيعة أو  الطبيعة ، وا 

فرياح البحر اليوجاء صدى لاضطراب خواطره ، والصخرة الصماء ينتابيا  الطبيعة حالة فيو ،
موج كموج مكارىو ، والبحر خفاؽ الجوانب ضائؽ كمدا كصدر الشاعر ساعة الإمساء .. 

                                                           
1
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ومف كؿ ىذا تتكوف المرآة التي يرى فييا الشاعر نفسو ، أو تحؿ الطبيعة في الشاعر كما يحؿ 
     (1)فييا . 

ف الطبيعة وبيف الإنساف ،ويجمع بينيما قانوف واحد ويسمو بخيالو ويربط الشاعر بي
المبدع الخلاؽ لينشئ علاقة بيف النسيـ والوردة ويجعؿ ليما فماً يقبؿ كؿ منيما الآخر ،ويمتد 
خيالو ليوجد علاقة بيف حمرة الوردة وبيف النسيـ موضحا أف حمرة الوردة مف خجميا عندما 

رومانسية جديدة لـ يسبؽ مطراف إلييا ،كانت ثمرة لخيالو الخلاؽ يقبميا النسيـ ،وىذه صورة 
 يقوؿ مطراف :

 خمقت بيضاء كالرجاء 
 فراح مذ دار في الفضاء 
 فبت في حمرة الحياء
 ذنب تحممتماه قدما
 كذلك جاءت حواء إثما

 

 
 
 
 

 فيام في حبك النسيم 
 مقبلا ثغرك الوسيم
 لذلك المنكر الجسيم 
 فمبث الورد وىو قان

 (ٕ)فعوقب النسل غير جان 

 
ويقوى خياؿ الشاعر حيث يعمؿ حمرة الورد بذنب ارتكبتو في حب النسيـ ،ويمثؿ ذلؾ 
بأكؿ ادـ وحواء مف الشجرة ونزوليما مف الجنة بسبب ىذا الذنب الذي امتد أثره إلي ذريتيما 

ؿ الرومانسي نو الخياإوكذلؾ تحوؿ لوف الوردة إلي الموف القاني بعد أف كانت زىرة بيضاء 
الخلاؽ الذي يصور جوانب الحياة ويضفي عمييا مف التشخيص ما يجعميا تشارؾ الشاعر 
ىمومو وآلامو ولـ يسبؽ الشاعر إلي مثؿ ىذه الصور البديعة في شعرنا العربي حيث يري في 

لمزىرة الآثمة ،والموت راحة ليا مف الذنب الذي اقترفتو ،ويري وجوب ترؾ  اقطؼ الأزىار موت
لزىرة وعدـ قطفيا لأف اقتطافيا شفاء ليا ،لأنيما حبيباف آثماف معاقباف بذنبيما  وىي نفس ا

 مشاعر الشاعر مع محبوبتو حيث صورىا في قصة تعادؿ مشاعره وأحاسيسو يقوؿ الشاعر :
 بنية عفوا عنيما فكلاىما
 فلا تسبقي سيف لقضاء الييما
 حبيبان سرا ساعة ثم عوقبا 

 فية إلفيافقد جاورت ىذي الو 
 فكان إذا مرت  بو نسم الصبا

 

 
 

 شقي يود الموت والموت مميل 
 عمي أنو يشفييما لو يعجل
 طويلا كذاك الدىر يسخو ويبخل
 إذ الإلف مياس المعاطف أميل

 (ٖ)يسر إلييا سر من يتغزل 
 

                                                           
1
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وىكذا يعرض مطراف صوره التركيبية تشكؿ بانضماميا إلي الصور الأخرى لوحة فنية 
ؿ عمي عظمة الفناف وقوة الخياؿ الجامع الذي يجمع بيف عناصر الطبيعة في صورة بديعة تد

 متكاممة تشكؿ لوحة  بديعة ،وكأنو يقص قصة طريفة .

وىذه الصور مف أشكاؿ التجديد في القصيدة الرومانسية ،حيث نري الوحدة العضوية 
رابطا عضويا يجعؿ الماثمة في وحدة الموضوع ،ووحدة العاطفة وترابط عناصر الموضوع ت

 الموحة تتكامؿ بأجزائيا كما يتكامؿ الجسـ بأعضائو ،والتمثاؿ بأجزائو .

ويستخدـ الصورة الكمية التي توضح العلاقة المتبادلة بيف أغصاف الشجرة التي تحركيا 
ذا بحثت عف خطوط  الرياح فتجد في ىذه الحركة قربا مف المحبوب فيقبؿ كؿ منيما الآخر ،وا 

ة في صوت ولوف وحركة تجد الصوت في سرٌا، نسـ الصبا ،يسر ثممية تجدىا ماالصورة الك
يتغزؿ ،وىي كممات تدؿ عمي الصوت ،واختار مف الألفاظ ما يدؿ عمي الحركة مثؿ "تسبقي 
،يعجؿ ،جاورت ،مرت النسـ "وىي توحي بالحركة والانتقاؿ والاقتراب ،ثـ نجد الموف في 

مة ،وىذه الخطوط جديرة بتشكيؿ لوحة فنية رائعة تعبر عف خمع المعاطؼ بألوانيا الزاىية الجمي
الحياة عمي الطبيعة وجعميا تشارؾ الشاعر آمالو وآلا وآلامو ،وتبوح بمكنوف أسرارىا إليو 

 ،وتشخيص الطبيعة أىـ سمات المذىب الرومانسي في أدبنا العربي .

حاسيس الشاعر ولمطراف قصائد كاممة في وصؼ الطبيعة ،يمتزج فييا الوصؼ بأ
وعواطفو ، التي تؤثر فينا  فتجعؿ القارئ يشعر بشعور الشاعر ،ويتأثر بما تأثر بو مف مظاىر 
الإعجاب ،فميس الوصؼ مقتصرا  عمي ذكر التشبييات والصور ولكف يختمؼ عند مطراف فيو 

ر عمى يخمع مشاعره عمي الطبيعة فتراىا تشاركو أحاسيسو كما قاؿ "لا مرتيف " إف الشاعر قاد
"إحلاؿ ما في نفس الإنساف وقمبو وعقمو ،مف مشاعر في الطبيعة ،وىذا مذىب الرومانسييف 

 عامة".

وقد بث مطراف في الطبيعة روحا حية ،جعمتيا كائنات متعاطفة معو ،فتسعد عند سعادتو 
،وتشقي عند شقائو ،وتتألـ بآلامو ،ففي قصيدتو "المساء" يعبر عف حالتو النفسية ،فقد غمب 
الألـ عمي نفسو ،وآلمو اليأس فمجأ إلي البحر الذي انفعؿ لانفعالو ،وأجابو برياحو اليوجاء 
،وجعؿ الشاعر اصطداـ اليموـ بقمبو المعذب مشابو لاصطداـ الأمواج بالصخور وجعؿ الأفؽ 
باكيا حزينا متأثرا بآلامو وأحزانو ،ورأي الغروب يصرع الشمس والنيار كما تصرعو اليموـ 

 ـ ،ورأى السحب دامية والدموع تسيؿ منيا يقوؿ الشاعر:والآلا
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 شاك إلي البحر اضطراب خواطري 
 ثاو عمي صخر أصم وليت لي
 ينتابيا موج كموج مكارىي
 والأفق معتكر جريح جفنو

 وخواطري تبدو تجاه نواظري

 
 

 

 فيجبني برياحو اليوجاء
 قمبا كيذي الصخرة الصماء 
 ويفتيا كالسقم في أعضائي

 مي الغمرات  والأقذاءيفضى ع
 (ٔ)كدامية السحاب إزائي  ىكمم

فالشاعر امتزجت أحاسيسو بالطبيعة فرأيناىا مؤرقة مسيدة كالشاعر تبكي وتتألـ 
،وتشارؾ الشاعر آلامو وأحزانو ،وىي سمة مف سمات الرومانسية وىي تشخيص الطبيعة 

 وجعميا تتفاعؿ مع الشاعر ،وكأنيـ بشر ليـ مشاعر وأحاسيس.
لشاعر يتفانى في الطبيعة ،ويسبح في أرجائيا ،فيحس بمشاركتيا ودؼء مشاعرىا فا

كأنيا أشخاص تشاطره آلامو وأحزانو ،فالطبيعة كالأـ الرؤوـ تشاركو عواطفو وآلامو يقوؿ 
 مطراف :

 المعادل الموضوعي في القصة الشعرية عند حافظ إبراىيم
راء ولقد لجأ حافظ إبراىيـ إلى الإطار القصصي في نشر دعوتو إلى رعاية الفق 

والمساكيف، والاىتماـ بدور رعاية الأطفاؿ والمسنيف ، لأف الأسموب القصصي أخؼ وقعا عمى 
النفوس، وأكثر تأثيرا في القموب التي تتعايش مع مضموف القصة ، فتجود بما لدييا مف دواعي 
الجود، لتقدـ ليذه المؤسسات كؿ عوف حتى تحقؽ رسالتيا في خدمة المجتمع ، ورعاية 

، وتحقيؽ الأمف والاستقرار في المجتمع الإسلامي . ويمجأ حافظ في قصتو الشعرية البائسيف
إلى نقد بعض الحالات الاجتماعية في المجتمع ، فيصور في إحدى قصصو وفاء كمب رجؿ 

                                                           
 123المساء/ ديواف خميؿ مطراف :قصيدة 1
 .1/24ديواف مطراف  2

 لم انس حين التقينا
 إذا العيون نيام
 وفي اليواء حنين
 ولممياه أنين
 ولمنسيم حديث

 فكر                      وللأزاىر          

 والروض زاه نضير 
 والميل راء حسير
 من اليوى وزفير
 تذوب منو الصخور
 عمي المروج يدور

 (ٕ)       يرويو عنيا العبير  
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بخيؿ، والحقيقة أنيا قصة نقدية لبعض الحالات الاجتماعية في المجتمع حيث ترى المودة 
بيف الأصدقاء فإذا وصمت إلى حد الجود والعطاء انكشؼ أمرىا ،  الزائفة والعلاقات الخادعة

 وظيرت حقيقتيا ، واتضح زيؼ فعاليا ، وكأني بحافظ يقوؿ:
 جود الرجال من الأيدي وجودىم           من المسان فلا كانوا ولا الجود

القصة تصور وفاء كمب مع بخيؿ ، يتعمؽ الكمب بصاحبو ورغـ ذلؾ يبخؿ عميو     
ة مف خبز تسد رمقو ، وتدفع سغبو ، حتى يصؿ الكمب مع صاحبو إلى حالة مف بكسر 

الضعؼ والإجياد ، ولا يستطيع متابعة السير معو فيبكي البخيؿ عمى ضعؼ النحيؿ ، ولا 
 تجود يمناه بما ممكت يداه مف أرغفة لامعة ىي دواء لمسقاـ . 

ذا المسكيف ، فيقولوف ما أصابو فيقوؿ: فمما يسأؿ الناس ما بالؾ باكيا فيقوؿ أرؽ لحاؿ ى     
نحؿ جمده مف الضعؼ واليزاؿ والسغب ، فيروف الأرغفة في يده فيقولوف إف دواءه بيدؾ ، 

 فيقوؿ : ألـ يكفو أف تجود عينيّ عميو بالبكاء ، فمـ تصؿ صداقتنا إلى حد العطاء : 
ى الإخلاص واصطحباسمعت أن امرءاً قد كان يألفو                     كمب فعاشا عم  

 فمر يوماً بو والجوع ينيبو                  نيبا فمم يبق إلا الجمد والعصبا
 فظل يبكي عميو حين أبصره                   يزول ضعفا ويقضي نحبو سغبا
 يبكي عميو وفي يمناه أرغفة                   لو شاميا جائع من فرسخ وثبا

يبكي وذي ألم يستقبل العطبا                   فقال قوم وقد رقوا لذي ألم  
 ما خطب ذا الكمب ؟ قال الجوع يخطفو         مني وينشب فيو الناب مغتصبا
 قالوا وقد أبصروا الرغفان زاىية            ىذا الدواء فيل عالجتو فأبى ؟

 أجابيم ودواعي الشح قد ضربت            بين الصديقين من فرط الِقمى حجبا
1لذلك الحد لم تبمغ مودتنا                      أما كفى أن يراني اليوم منتحبا   

ويتخذ حافظ مف ىذه القصة الشعرية مجالا لبث دعوتو إلى الإخلاص والوفاء      
والجود ويدعو إلى أف تكوف العلاقة بيف المصرييف قائمة عمى أسس الكرـ والوفاء وألا تقؼ 

جؿ وكمبو لأف ذلؾ يفرؽ المجتمع ، ويكوف عاملا مف عوامؿ ضياعو عند حد العلاقة بيف الر   
 أقسمت بالله إن كانت مودتنا               كصاحب الكمب ساء الأمر منقمبا

 أعيدكم أن تكونوا مثمو فنرى            منكم بكاءً ولا نمفي لكم دأبا
                                                           

  1/274( ديواف حافظ  1



 

 29 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

ذي اكتتباإن تقرضوا الله في أوطانكم فمكم          أجر المجاىد طوبي لم  
ولـ تقؼ القصة الشعرية عند حافظ إبراىيـ عند نقد المجتمع ، ووضع أسس علاجو      

، بؿ امتدت لنقؿ مشاعر الشاعر وأفكاره عمى ألسنة أشخاص القصة لتعبر عف حاجتو وأمانيو 
لخدمة الوطف بمساف غيره كما نراه يمجأ إلى تشخيص مصر متحدثة عف نفسيا موضحة 

حضارتيا ، وكذلؾ عندما صور المغة العربية باكية بيف أبنائيا تموميـ عمى أمجادىا وسالؼ 
بعدىـ عف استخداميا ، ناقدة كيؼ يستخدموف العامية أو المحمية في حياتيـ وىي لـ تقصر 
في لحظة مف المحظات في القياـ بدورىا ، فقد وسعت كتاب الله لفظا وغاية ، ولـ تضؽ عف 

تضيؽ عف وصؼ آلة وتصوير مخترعات ، يقوؿ حافظ في  حمؿ الحكـ والأمثاؿ ، فكيؼ
 قصيدتو : المغة العربية تنعى حظيا بيف أىميا : 

 رَجعت لنفسي فاتيمت حصاتي               وناديت قومي فاحتسبت حياتي
1رموني بعقم في الشباب وليتني                عَقِمتٌ فمم أجزع لقول عداتي   

ايةَّ                   وما ضقت عن آي بو وعظاتوَسِعتٌ كتاب الله لفظا وغ  
 فكيف أضيق اليوم عن وصف آلة           وتنسيق أسماء لمخترعات

 أنا البحر في أحشائو الدر كامن                فيل سألوا الغواص عمى صدفاتي
ثـ يصور حافظ المغة وىي تنعي أىميا الذيف ضيعوىا ، وجروا وراء كؿ غريب      
حتى كثرت سقطاتيـ في الصحؼ والمجلات والإذاعة المرئية والمسموعة ، فيقوؿ :  دخيؿ  

 أرى كل يوم بالجرائد مَزْ لقا             من القبر يدنيني بغير أناة
 وأسمع لمكتاب في مصر ضجة            فأعمم أن الصائحين نعاتي

برواةإلى لغة لم تتصل           -عفا الله عنيم  -أييجرني قومي   
ثـ تتوسؿ إلى معشر الكتاب في اجتماع محافميـ وتنشدىـ إنقاذىا مف العامية ومف       

الألفاظ الدخيمة مف الإنجميزية والفرنسية وغيرىا ، وتدعوىـ إلى إحيائيا حياة لا ممات بعدىا 
لا فسوؼ تموت موتا لا حياة بعده   وا 

ئي بعد بسط شَكاتيإلى معشر الكتاب والجمع حافلٌ            بسطت رجا  
 فإما حياة تبعث الميت في البمى             وتنبتٌ في تمك الرٌّموس رٌفاتي
ما ممات لا قيامة بعده                      ممات لعمري لم يقس بمَمَاتِ   وا 
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

وليس الرمز ىنا مقتصرا عمى المغة العربية بؿ المغة معادؿ موضوعي لمشخصية 
والعمية والمغات الأخرى معادؿ موضوعي لكؿ مستعمر دخيؿ عمى  المصرية ولميوية العربية 

 الوطف يجب طرده لمحفاظ عمى الأمف والوطف .
 المعادل الموضوعي عند ناجي :

ويقؼ ناجى مسترجعاً ذكرياتو ،ويتذكر أياـ الحب والصفاء ،وكثيرا ما تتغير الأحواؿ 
حب يعقبو اليجراف ،واليجراف يولد الشوؽ ،وتتبدؿ الأشواؽ أحزانا، والسعادة حزناً وكآبة ،لأف ال

 والحنيف إلى مواطف الذكريات يقوؿ الشاعر :
 أين يا ليلاي عيد اليرم
 ىامسات بين أذني وفمي 
 كممات عذبة معسولة

 

 
 

 أين يا ليلاي حمو الكمم 
ساريات غادرات في فمي  

 (ٔ)ضيعت وارحمتا لمقسم

 
ر محبوبتو ،ويتمني عودة الذكريات ولكف  وعند وقوؼ الشاعر عمي مرابع ذكرياتو يتذك  

 كيؼ تعود الأياـ الماضية ؟!والشاعر لا يستطيع نسياف محبوبتو فينادى الأطلاؿ قائلا:
 فتعالي ضمدي أنت جروحي   آه يا ىند جراحي كثرت      

 (ٕ)فغدا أعود كما بدأت غريبا   لا تسالي      ا لا تسأليني غد
شاعر إلي دار محبوبتو فيجدىا قد أقفرت وصارت أطلالا وفي قصيدتو" العودة" يعود ال

،بعد أف كانت ميدا لمذكريات العذبة ،والأماني الحموة ،يقوؿ الشاعر معبرا عف عواطفو 
 ومشاعره الممتيبة :

 والمصمين صباحا ومساءا         ىذه الكعــــبة كــــــنا طائفـــييا     
 (ٖ)كيف بالله رجعنا غربــاء             كم سجدنا وعبدنا الحسن فييا 

 المعادل الموضوعي عند محمد عبد المعطى اليمشري: 
ذا طوفنا في بستاف الشعر عند محمد عبد المعطى اليمشري نراه يحف إلي مواطف  وا 

 الذكريات ،ويرسؿ الآىات عمي واقعة المر الأليـ فيقوؿ الشاعر :
 ظميا الزرزورألف الغناء ب      كانت لنا عند السياج شجيرة  
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

 ويفيض منيا في الحقيقة نور       طفق الربيع يزورىا متخفيا       
 فييا  الزىور وزقزق العصفور               حتى إذا حل الصباح تنفست 

لقد خمع الشاعر مشاعره عمى الطبيعة فصور معاناتو الذاتية في معاناة  النارنجة  الذابمة       
 :  ركو مشاعره يقوؿ الشاعرفجعؿ منيا شخصا وفيا يشا

 نارنجتي  تالله مذ فارقتني 
 أصبحت بعدك في انقباض موحش  
 كانت لنا يا ليتيا دامت لنا

 

 
 
 

 وأنا حميف كآبة خرساء 
 وكأنني منو مساء شتاء  

 (ٔ)أو دام ييتف فوقيا الزرزور

 
عو ،وتشاركو لقد خمع الشاعر مشاعره النفسية عمي النارنجة  الذابمة ،وجعميا تتعاطؼ م

لباسيا مف  آلامو ،وتمؾ سمة مف أبرز سمات الرومانسية التي تمجا إلي تشخيص الطبيعة، وا 
المشاعر والأحاسيس يقوؿ محمد مندور :"قد خمع الشاعر جو نفسو عمي النارنجة الذابمة 

مف خيالو الذي خمط بالحقيقة ولكف في غير تناقض ولا  ا كثير  ا ،وعمي قريتو ،وأضاؼ إليي
افر ،بؿ في وحدة وانسجاـ تتكامؿ مع الرؤية الشعرية ،وتعمؽ التجربة العاطفية ،التي تن

 (2)سيطرت عمي الشاعر  عند تمؾ العودة"
 الحب معادل موضعي لحب أكبر :   

كثيرا ما يتخذ الشاعر حبو معادلا موضوعيا لحب بلاده، ويعكس مشاعره وآلامو    
 كبر مصر الغالية يقوؿ ناجي :،ويعبر عف حنينو وشوقو لوطنو وحبو الأ

 وننفد فيو الصبر والجيد و العمرا       حمفنا نولي وجينا شطر حبنا  
 ونقتل فييا الضــنك والـــذل والفقرا  نبث بيا روح الحـــياة قـــوية     
 (ٖ)ونخمق فييا الفكر والعمل الحــرا   نحطم أغلالا ونمحو حوائــلا    

ور "سمة رومانسية أصمية حيث تتسـ الرومانسية  بأنيا تأخذ ونلاحظ في شعر ناجي ظي
شكؿ "احتجاج ورفض "لكثير مف القيـ الوضعية والتقاليد الاجتماعية ،ولكف احتجاجيا ليس ثورة 
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

بقدر ما ىو سخط عاطفي يستعيف بالمعادؿ الموضوعي أداة لمتعبير غير المباشر عف آلامو 
 . (1)ويأسو ،وتنفيسا عف ضيقو وأحزانو "

وتكثر الشكوى والحنيف في الشعر الرومانسي عندما تضيؽ الدنيا بالشاعر وينفض عنو 
أصحابو ويشعر بالوحدة رغـ وجوده في وطنو ،فلا يجد الشاعر أمامو  إلا العزؼ عمي قيثارة 
شعره معبرا عف آلامو وآمالو ،وحاجتو إلي أنيس يخفؼ عنو ىمومو فلا يجد إلا الميؿ فيخاطبو 

 انو كما قاؿ ناجي :ويبثو أشج
 ىات قيثارى ودعني لمخيال
 ودع الصدق لمن ينشده
 وخذ الأنوار عنى ربما

 

 
 

 واسقني الوىم وعمل بالمحال
 الحجى خصمي فاغمر بالضلال
 (ٕ)أجد الرحمة في جوف الميالي 

 
 أبو القاسـ الشابي :          

 ويعبر الشابي عف لوعتو وآلامو ،وتفرده ومعاناتو فيقوؿ:
 كالمعزف المتحطم الميـجور          ولا تحفل بقمــبي إنـــو   غرد

 متوحدا بعواطفي ومشاعري       وخواطري وكآبتي وسروري
 ينتابني جرح الحياة كأنني         منيم بوحدة جندل وصـــــخور

 ويعبر مطراف عف ىذا المعنى ، موضحاً غربتو وضياعو وبأسو مف الحياة فيقوؿ :
 ي متفردمتفرد بصبابت

 شاك إلي البحر اضطراب   خواطري 
       

 بكابتي متفرد بعنائي 
 فيجبني برياحو اليوجاء 
 

وقد يشترؾ الشعراء في التعبير عف المعنى الواحد ويبدو تأثرىـ بو نحو تأثر الشابي 
 بقصيدة خميؿ مطراف كما يظير مف الأبيات التي تعبر عف المعني نفسو في قولو :

 منيم بوىدة جندل وصخور    لحياة كأنني     ينتابني موج ا
 والبيت الذي يشابيو تماما قوؿ خميؿ مطراف :

 ويفتيا كالسقم في أعضائي  ينتابيا موج كموج مكارىي       
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

ويبدو مف خلاؿ تتبع أشعار الرومانسييف أف الحنيف والشوؽ سمة بارزة مف سمات 
ى معاناتيـ وبروز ذاتياتيـ مف خلاؿ الرومانسية تعددت مظاىرىا في أشعارىـ ،ودلت عم

 أشعارىـ.
فالطبيعة في شعر الميجر"ليست كالطبيعة الموصوفة في الشعر التقميدي فيي لدى     

الميجريف تحقيؽ لنظرية الحموؿ التي عرفت لدي الرومانسييف فيـ يحموف فييا وتحؿ فييـ 
 .(1)ة الوجود"،ويمتزجوف بيا ،وتمتزج بيـ ،وىذا يقرب إلي أذىاننا فكرة وحد

والطبيعة معشوقة الرومانسي يجد  بيف جنباتيا ما يخفؼ عنو آلامو ويواسيو في أحزانو    
الجماؿ فييا فيجدوا الراحة و  ،إنيـ يشخصوف الطبيعة ،ويعشقونيا ،ويحنوف إلى مواطف الذكريات

 والسعادة يقوؿ إيميا أبو ماضي :
 لمناس :بادييا وخافييا ما راق نفسي من محاسنيا ؟        فقمت:سئمتُ 

 إني افتتنت بكاسييا وعارييا          وما حببت من الأشجار ؟قمت ليم  
 الحب عندي لنامييا وذاوييا          وما ىويت من الأزىار قمت ليم    
 (ٕ)يا ليتني طائر أو زىرة فييا          قالوا :وما تتمني ؟قمت مبتدراً     

ند تشخيص الطبيعة بؿ يتعداه ليصورىا في إطار رمزي ولا يتوقؼ نظر الرومانسي ع
بيف أشجارىا ،ولا  تفرؽ والحب ،والقيـ ،فالطبيعة لا آلؼويقتدي بيا في التسامح والمساواة والت

تميز بيف نباتيا ،فكميا تعيش معاً في وئاـ وسلاـ ،فلا النير يمنع ماءه عف الشوؾ ليعطيو 
كف كؿ عناصر الطبيعة سواء ،وتمؾ ىي النزعة التي يريد منحو لمحمو ،وليلمورد ،ولا عف المر ل

 الشعراء غرسيا في الوجود يقوؿ الشاعر:
 فلا يبتغي شكراً ولا يدعي فضلاً        وشاىدت كيف النير يبذل ماءه    

 وكيف يروِّي العارض الوعر والسيلا       وكيف يزين الطل ورداً وعوسجاً  
 (ٖ) وأقبحو شكلا كأحسنو شكلا           نبتيام لأوكيف تغذي الأرض أ

إنيـ يمزجوف بيف أفكارىـ ومبادئيـ وبيف الطبيعة ،"ويمبسونيا أزياءىا وينفخوف فييا مف 
روحيـ ،وكأنيـ  يعيشوف فيما يكتبوف وينظموف إنما يؤلفوف كلاميـ مف الورود والرياحيف 
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

معطر بعبير الزىر ،وما ذلؾ إلا والجداوؿ والمروج ،تسري فيو رقة النسيـ ال والنجوـ والأفلاؾ ،
 .(1)ولا تفارؽ وجدانيـ" نتيجة لتعمقيـ بالطبيعة ،التي لا تبرح خياليـ ،

ويرى إلياس فرحات حياتو في الغاب حيث يرى الطبيعة الخلابة ،والوفاء وعدـ الغدر بيف 
غير  أشجار الغابة  وىي مشاعر يتمنى أف تسود بيف البشر، ومف ثـ فيو يرى في حياة الغابة

 ولذلؾ يمجأ إلي الغاب ليجد سموة نفسو ،وراحة قمبو يقوؿ الشاعر: ،لبشرما يراه في حياة ا
 أحنُّ إلي الغاب حيث الشرور      ىنا لك نيرانيا خامدة

 أحن إلي حيث لا يجمس الغد        ر قرب الوفاء إلى مائدة
سو بيف رياض ويأنس بيا ،ويجد راحتو في جمو  ويحف فوزي المعموؼ إلي الطبيعة،

 الطبيعة ،كما يجد المتعة في حديثو مع الطير فيقوؿ:
 شاعر تطرب الطيور لشعره    لا تخافي يا طير ما أنا إلا    
 من أذى أىمو وتنكيل دىره    فرَّ عن أرضو فرارك عنيا  

ويمزج الشاعر مشاعره بالطبيعة حتى يرى صورة نفسو في الطبيعة ،فإذا قرأت الموحة 
تي شخصيا الشاعر عرفت صورتو ،وكشفت لؾ عف أعماؽ نفسو ،فالطبيعة مرآة الفنية ال

 تعكس مشاعر الشاعر وتدؿ عميو يقوؿ فوزي المعموؼ:
 صيل غير لييب      شع من قمبو عمي مقمتيولأما احمرار ا

 وركام السحاب غير دخان     نفثتو اليموم من شفتيو
 من رئتيوما أنين الرياح غير زفير      نزعتو الرياح 

 والشاعر يعبر عن انعكاس نفسو عمى عناصر الطبيعة .
يرى صورتو في البحر  حيث  ويرى ميخائيؿ نعيمة صورة قمبو المعذب الذي ماتت أمانيو

 المتجمد الذي جمدت مياىو كما جمدت أماني الشاعر ،فيجري حواراً معو فيقوؿ:  
 ىك فانقطعت عن الخرير؟        يانير ىل نضبت ميا

 مك فانثنيت عن المسير؟       قد ىرمت وخار عز أم
 تنيدي وتوجعي      بالأمس كنت إذا سمعت

 وحدي ،ولا تبكي معي     تبكي ،وىا أبكي أنا 
 (1أف بقيت تحوـ حوليا مف بعيد ")
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

 تجديد مطران :   

 ذا أمعنا النظر في شعر مطراف نرى فيو معالـ التجديد وبواكيره، كالقصص الشعرية التىإ
يبثيا في ثنايا شعره، بما تتميز بو مف أسموب وتعبير ووحدة فنية يقوؿ مطراف :" وغاية ما 
أتمناه لدى القراء مف الجزاء عمى ىذه العبر المروية، والغرائب المحكية، والنوادر الممثمة ، 
والصور المحيمة ، أف يشاركوني في وجداني في أثناء مطالعتيـ ليذا الكتاب، فيرضوا عف 

  2ضيمة كما رضيت ويأسو مف الرذيمة كما أسيت . الف

إف الشاعر يعبر عف تأثره بمآسي الإنسانية ، التي تفجر ينابيع الحزف والأسى في نفسو ، 
وتفتح أماـ وجدانو عبر الحياة ، وتناقضات النفس البشرية ، ففي قصيدتو " وفاء " يحكى 

عمى العود ، لتستجدي القموب ،  الشاعر قصة فتاة فقيرة تسأؿ الناس إحسانا وىي تعزؼ
باء ، فيزداد تعمقا بيا ، ويطمب  فيحاوؿ شاب ثري أف يغرييا بمالو وجاىو فترفضو بكؿ عزة وا 
الزواج منيا بعد أف تعمؽ قمبو بيا تعمقا شديدا ، ولكنيا تحاوؿ أف تصده عف قصده وتخشى أف 

صرا را عمى الزواج بيا ، فيتزوجاف ، يصاب بالمرض لأنيا أحبتو ، فيزداد الفتى تعمقا بيا ، وا 
ويعيشاف عاما واحدا في سعادة غامرة ويموت الزوج والقصة تجمع ثنائية التناقض في الحياة 
الإنسانية التي تجمع بيف الفقر والغنى والفضيمة والرذيمة، والكبرياء والإغراء بالماؿ والجاه ، 

إنو يطوع أسموبو لمقتضيات القصة ورغـ التزاـ الشاعر بالإطار التراثي الشكمي لمقصيدة ف
 الشعرية مف حيث التوزاف بيف المرونة والرصانة ، والجزالة والسيولة يقوؿ الشاعر :

 لمتفجعوأسقام قمبي الوالو ا 
 وما حولنا من نورىا المتفرع
 وىذي الغصون المصغيات بمسمع

 (ٖوميما تَسُمْني صبوتي فيك أسمع ) 
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 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

مف حب صادؽ، قمبو فالشاعر يصور ىياـ الفتى بمحبوبتو، ويشيد الله عمى ما في 
بائيا الضيـ واليواف، ثـ يصور موقؼ  وعواطؼ جياشة، ويؤكد أنو أحبيا لعفتيا وطيارتيا ،وا 

 اة أماـ ىذا الإصرار فيقوؿ : الفت

 أفي حمم أم يقظة ما سمعتو  
 لعمرك ما قرت عيون بمنظر     

 ولا رويت ظمأى الرياحين لمندى
 ولا أنس الملاح بشرى منارة    

 بالذي أنت قائل   يكما ظمأت نفس
 

 فإن سروري فرط ما زاد مفزعي 
 ولا طربت نفس بمحن موقع 
 فعادت كأزىى ما تكون وأبدع 

 و بمقا أىل وصحب ومربع ل
 وفارقني اليأس الذي كان موجعي

 
فإذا أنعمنا النظر في الأبيات نرى صورة متكاممة يرسميا الشاعر لمشاعر العاشقيف، 
ويخمع ىذه المشاعر عمى الأزىار في جو الطبيعة، ثـ يصور مشاعر المحبيف مف خلاؿ 

 عي . انعكاسيا عمى لبنات الطبيعة عمى سبيؿ المعادؿ الموضو 
 المعادل الموضوعي في مطولة شوقي : 

 
المطولة حيمة أدبية يسقط الشاعر أشياء كثيرة كانت بمثابة الوسائؿ الناقصة لمخلاص 
مف الأجانب والمطالبة بالعدؿ مف الحكاـ وىذه الأمور لا يمكف نقميا إلى القراء إلا في إطار 

 خصيات.المعادؿ الموضوعي مف خلاؿ التاريخ وذكر الحوادث والش
تيانيا بالأفعاؿ  وتتمايز الشخصيات في المطولة بتجاوزىا القدرات البشرية الاعتيادية وا 
الخارقة التي تتجاوز حدود الطاقة البشرية حيث نري معجزات فرعوف تعود إلى قدرتو الذاتية 

 التي وىبة الله إياىا وىي تفوؽ قوي البشر جميعا 
 الجديدان والبمي والفناءتشفق الشمس والكواكب منيا           و 

 ويمجأ شوقي إلى المعادل الموضوعي ليبث الثقة والعزيمة في نفوس المصريين       
مشجعا إياىـ عمى التمرد عمى الاستعمار والوقوؼ صفا واحدا في وجيو لمقاومتو وطرده مف 

لبشرية مف بلادىـ فمف يكوف المستعمر في قوتو بأكثر قدرة مف فرعوف الذي أىمكو الله وخمص ا
 شره يقوؿ شوقي

 ليت شعري والدىر حرب بنيو          وأياديو عندىم أفياء
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 ما الذي داخل الميالي منا                 في صباىا والميالي دىاء
 فعلا الدىر فوق عمياء فرعون          وىمت بممكو الأرزاء
 لإنجميز فيقوؿ : ويخاطب اليكسوس عمى سبيؿ المعادؿ الموضوعي والمقصود ىـ غزاة ا

 إن ممكت النفوس فابغ رضاىا                فميا ثورة وفييا مضاء
 فالدىر الذي علا فوؽ فرعوف سيصبح حميفا لو وعونا وينقمب عمى أعدائو 
 يحسب الظالمون أن سيسودون          وأن لن يؤيد الضعفاء

 ءوالميالي جوائر مثمما جاروا              والدىر مثميم أىوا
ويستخدـ الشاعر رمسيس معادلا موضوعيا لمبطؿ المرتقب الذي سيخمص المصرييف مف 

 الإنجميز مثمما خمص رمسيس البلاد مف غزو اليكسوس وقيرىـ ، يقوؿ شوقي : 
 لبثت مصر في الظلام إلى أن              قيل : مات الصباح والأضواء

 عظيم آباؤه عظماءوأتي الدىر تائبا بعظيم                      من 
 من كرمسيس في المموك حديثا            ولرمسيس المموك فداء ؟
 بايعتو المموك في صمب سيتي             يوم أن شاقيا إليو الرجاء

فالشاعر يرسـ صورة البطؿ الذي سيخمص البلاد مف الاحتلاؿ ومف صفاتو أنو نبيؿ 
حميـ عادؿ يرى الناس والمموؾ أماـ عدلو  الأصؿ ، محبوب بيف البشر ، تتزيف الأرض لمولده

 سواء فيو ممؾ شعبي لا يتعالى عمى الرعية بؿ يري نفسو واحدا منيـ ، يقوؿ شوقي :
 ويري الناس والمموك سواء           وىل الناس والمموك سواء ؟
 يولد السيد المتوج غصنا               طيرتو في ميدىا النعماء

ممؾ كالإسكندر الأكبر الذي حارب الفرس وانتصر عمييـ وأف إف شوقي يتمني أف يأتي 
 يشيد البناء الحضاري ويعمي مكانة البلاد لتكوف منارة الشرؽ يقوؿ شوقي :

 شاد إسكندر لمصر بناء                لم تشده المموك والأمراء
 بمدا يرحل الأنام إليو                    ويحج الطلاب والحكماء

علاء  ويتمني شوقي قياـ الحضارة المصرية الجديدة عمى أسس العدؿ وسيادة القانوف وا 
 قيمة العمـ وتقدير العمماء يقوؿ شوقي مستخدما المعادؿ الموضوعي : 

 ووجود يساس والقول فيو               ما يقول القضاة والحكماء
 وبناء إلى بناء يود الخمد                 لو نال عمره والبقاء

 تحيي البلاد وبيتا                 ىور فخر البلاد والشعراء وعموم
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 في الأندلس : قيالمعادل الموضوعي في قصيدة شو 

 يا نائح الطمح أشباه عوادينا         نشجي لواديك أم نأسى لوادينا

إف الطائر الذي تخيمو شوقي يمثؿ معادلا موضوعيا لمشاعر نفسو، فيو الوسيمة الوحيدة 
اعر الوجدانية إلى المتمقي والتأثير فيو، وىو يعبر عف وجداف الشاعر ومعاناتو لنقؿ المش
 وآلامو.

إف مصر مطمع السعد ومغرب الحظوظ ، فمصر تشبو أـ موسي حيف ألقت وليدىا في 
اليـ عندما خافت عميو مف بطش فرعوف وىذا معادؿ موضوعي آخر عف نفس الشاعر الذي 

الاحتلاؿ وخوؼ اليلاؾ والفناء فمصر لـ تنؼ ابنيا نفتو مصر عندما خافت عميو بطش 
 غضبا منو أو حنقا عميو بؿ خوفا عميو ولذلؾ زاد حنيف الشاعر إلى وطنو . 

والشاعر يتشوؽ إلى  نسيـ مصر في السفف العائدة مف مصر فيي بمثابة قميص يوسؼ 
و عمى سبيؿ الذي رد البصر إلى أبيو يعقوب وفي ذلؾ توظيؼ لمتراث الإسلامي واستخدام

المعادؿ الموضوعي حيث يتمنى الشاعر عودة النسيـ القادـ مع سفف مصر ليشفي صدره مف 
 اليموـ وقمبو مف الآلاـ فالنسيـ يرى فيو الشاعر الأشواؽ إلى أىمو ووطنو ، .

والشاعر يستخدـ الياقوت عمى سبيؿ المعادؿ الموضوعي والتشبيو البميغ الذي يصور فيو 
ياقوت كمما ألقي في النار ازداد نقاء وصفاء وكذلؾ الشاعر كمما ألقي في الشاعر نفسو بال

الغربة والابتعاد عف وطنو عاد أكثر صفاء ونقاء وحبا وتعمقا بوطنو وبلاده يقوؿ شوقي مؤكدا 
 عمى الصلابة والشدة والنقاء : 

 أعداه من يمنو التابوت وارتسمت               عمى جوانبو الأنوار من سينا

 لا حوى السعد أطغي في أعنتو                 منا جيادا ولا أرخى مياديناو 

 نحن اليواقيت خاص النار جوىرنا             ولم يين بيد التشتيت بانينا

 ولا يحول لنا صبغ ولا خمق                      إذا تمون كالحرباء شانينا

 بأن تغص فقال الدىر آميناولم تدع لميالي صافيا فدعت                     
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 وختاما نقول :

المعادؿ الموضوعي مف أفضؿ الوسائؿ لمتعبير عف المشاعر والأحاسيس والاتجاىات 
بطريقة مأمونة تحفظ عمى الشاعر نفسو ومكانتو وكرامتو  دوف أف يتعرض لمكروه أو سوء 

ف يخاطبيـ الشاعر ويريد ودوف أف يمتفت أحد إلى  فؾ شفرة  ما يقولو الشاعر إلا المتمقيف الذي
ثارة نفوسيـ وشحذ عزائميـ لمواجية الأحداث والأخطار وبذلؾ يستطيع  إبلاغ رسائمو إلييـ وا 
الشاعر توصيؿ رسالتو والتأثير في المتمقي  والتعبير عف القضايا الشائكة والحساسة في حياة 

إطار مف الأقنعة المؤثرة  الشعر ومف ثـ يكوف الشاعر مبمغا رسالتو الإصلاحية أو الثورية  في 
 في امف وسلاـ .



 

 41 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

  ٔج ٕٕٔٓ أبريلوالعشرون  لسادسا العدد
 

 مراجع البحث
إبراىيـ عبد الرحمف : الشعر الجاىمي قضاياه الفنية والموضوعية ، دار النيضة العربية ،  

         1981بيروت ، 
  . 1977: قضايا الشّعر في النقد الأدبي ، مكتبة الشّباب ، القاىرة       - 
 شرح التبريزي ، دار القمـ . بف أوس: ديواف الحماسة، أبو تماـ، حبيب -
  1982امرؤ القيس : ديوانو ، شرح حسف السندوبي ، المكتبة الثقافية ،بيروت ،  -
  1956بلاشير : تاريخ الأدب العربي ،ترجمة إبراىيـ الكيلاني ، دمشؽ ،  -
   ت. ا س إليوت : مقالات في النقد الأدبي ، ترجمة لطيفة الزيات  -
،  3حازـ القرطاجنّي : منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيؽ محمد الحبيب بف الخوجة، ط -

  1986بيروت ، 
 1971رشاد رشدي : ما ىو الأدب ، الأنجمو المصرية ط     -
 . 7شوقي ضيؼ : العصر الجاىمي، دار المعارؼ ، ط   -
ار النيضة العربية، عفت الشرقاوي : دروس ونصوص في قضايا الأدب الجاىمي، د -

 . 1979، بيروت
 . 1951عمر الدسوقي : الفتوة عند العرب ، القاىرة ،  -
 . 1971المثقب العبدي : ديوانو، تحقيؽ حسف كامؿ الصيرفي، نشر معيد  المخطوطات ، -
محمد صادؽ حسف عبد الله : خصوبة القصيدة الجاىمية ومعانييا المتجددة ، دار الفكر   -

 العربي .
 محمد النوييي: الشعر الجاىمي منيج في دراستو وتقويمو، الدار القومية لمطباعة والنشر .  -
  1981، دار الأندلس ،  2د . مصطفى ناصيؼ: قراءة ثانية لشعرنا القديـ ، ط -
  1976د . نصرت عبد الرحمف: الصورة الفنية في الشعر الجاىمي، مكتبة الأقصى، عماف،  -
 . 1959ي  العصر الجاىمي، دار المعارؼ، مصر، الشعراء الصعاليؾ ف -
 . 1959الشعراء الصعاليؾ في  العصر الجاىمي، دار المعارؼ، مصر،  -.يوسؼ خميؼ : -


