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 المنهج النقدي عند حازم القرطاجني بين التقليد والإبداع

 دكتور
 الشيخفاروق صالح حمدي 

 ممخص البحث
 كتاب وىو" الأدباء وسراج البمغاء منياج" مؤلفو في" القرطاجني حازـ" عند النقدي الاتجاه

 السامعيف، في الكلبـ وأثر وطرقو، والأداء ، وأجزاءه القوؿ حازـ فيو تناوؿ والبلبغة النقد في
 أربعة عمى موزع الثلبثة الأقساـ ىذه مف قسـ وكؿ والأسموب، والمباني المعاني بحث في وتعمؽ
 حازـ يطمؽ فصوؿ مف يتألؼ منيج أو باب وكؿ ،"منيج" باسـ منيا واحد كؿ يسمى أبواب
 ءةبالإضا ويقصد وتنوير، إضاءة كممتا فيو تتناثر فصؿ وكؿ ،"مَعْرؼ" أو" مَعْمـ" اسـ عمييا
 .الجزئية الفكرة بسط والتنوير الفرعية، الفكرة بسط

 عند وقواعدىما العرب، عند والبلبغة الأدبي النقد قواعد بيف كتابو في حازـ مزج وقد
 ابف تمخيص عمى معتمدًا والبلبغة، الشعر في أرسطو نظرية عف طويلبً  فصلبً  فعقد اليوناف،

 ". الشفاء" كتابو مف التاسع الفف ضمنو الذي الشعر، فف أرسطو لكتاب سينا
 فييا، الوثوؽ مغبة مف الشعراء وحذر العروضية، الدوائر مبدأ عمى حازـ ثار وقد
  موافقا الوزف كاف فكمما ،الأوزاف تفضيؿ في الموسيقي وحسيـ أذواقيـ إلى الاحتكاـ إلى ووجييـ
 .حازـ رأي في منيا ؾمنف غير أو دائرة مف منفكا أكاف سواء لمنظـ، أصمح كاف التناسب، لمبدأ

 لـ فيو العربي، الشعر إيقاع مستويات لتحميؿ التقنيات مف مجموعة لنفسو حازـ واصطنع
 والتفريع التحديد طاقتي استغلبؿ عمى عمؿ بؿ المعيودة، التقميدية العروض بأدوات يكتؼ

 أو الجزء في الشعري الإيقاع لمستويات تحميمو أثناء أسموبو بيما اصطبغ المتيف المنطقيتيف،
 .برمّتيا القصيدة ث ّـ معا، المصراعيف ث ّـ المصراع في ث ّـ التفعيمة،

 أبعد إلى فيو يصؿ الشعري، الإيقاع لمستويات دقيقا وظيفيا تحميلب يقدـ بحثو ثنايا وفي
 .المرىؼ الموسيقي والحس النقدية بالذائقة المدعوـ العروض حدود

 القصيدة، منيا تتركب التي الفصوؿ عف حديثو في واضحا نفسيا منحى حازـ وينحو
 ليذا ما يخفى ولا القصيدة بغرض الألصؽ بالفصؿ قصيدتو يستيؿ أف الشاعر عمى بأف ويقر
 والتّأثير المتمقي فاستمالة  التّحميؿ في النّفسي العنصر عمى حازـ تركيز عمى دلالة مف الكلبـ
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 مرتبط ىو بما قصيدتو فبدأ مسمؾ،ال ىذا الشاعر سمؾ إذا إلا وأبمغ أقوى بصورة يتـ لا فيو

 . لمقصيدة الرئيس بالغرض
 بف الخميؿ وضعيا  التي وأعاريضو الشعر أوزاف عند لموقوؼ ضرورة حازـ يرى ولا

 والأعاريض الأوزاف في بالتجديد ويرحب العروضيوف، حددىا التي القافية أحكاـ عند ولا أحمد،
 والأدوار والرباعيات والمزدوجات والدوبيت تالموشحا بظيور التجديد مجالات ليفسح الشعرية
فساح الإيحاء، تعدد بشرط القوافي تنوع ويقبؿ   .الشاعر عند الشعرية التجربة لاستكماؿ المجاؿ وا 

 الشعراء أف مؤكدا المعاني بيف بالتناقض الإيياـ مزيلب التناقص موضحا حازـ ويقؼ
 وتقييده، المعنى إطلبؽ مف لغيرىـ يجوز مالا ليـ ويجوز ، شاءوا أنى يصرفونو" الكلبـ، أمراء
 بيف والتفريؽ لغاتو، بيف والجمع الممدود، وقصر المقصور، ومد وتعقيده، المفظ تصريؼ ومف

يضاحو فيمو عف والأذىاف ونعتو، وصفو عف الألسف ماكمت واستخراج صفاتو   ،البعيد فيقربوف وا 
 في والحؽ الحؽ، صورة في الباطؿ فويصورو  عمييـ، يحتج ولا بيـ، ويحتج القريب، ويبعدوف
 تأليؼ حسف في رتبتو تزاحـ مف إلا أقاويميـ في عمييـ يعترض أف ينبغي ولا". الباطؿ صورة
بداع الكلبـ،  . رتبتيـ النظاـ وا 

 السبؽ لمجرد آخر عمى شاعر تفضيؿ وينكر الشعراء بيف الموازنة صعوبة حازـ ويؤكد
 ،وأصوؿ قواعد لو فنا وصناعتو موىبة، الشعر أف ويرى ،لتقدميـ المتقدميف يفضؿ فلب الزماني،
 .عرفيا التي وأصولو الشعر بقواعد يمتزـ أف الشاعر عمى ويجب

Abstract:  
The critical direction of Hazem al-Carthagini in his book “Minhaj al-

Buluha and Siraj al-Adaba ', a book on criticism and rhetoric in which Hazem 
deals with words and parts, performance and methods, and the effect of speech 
on listeners, and delves into the study of meanings, buildings and style, and 
each of these three sections is divided into four Chapters, each of which is 
called a “curriculum,” and each chapter or curriculum consists of chapters for 
which Hazem is called a “teacher” or “knowledge.” Each chapter contains the 
words “illumination” and “enlightenment”, and illumination is intended to 
simplify the sub-idea, and enlightenment simplifies the partial idea. 

Hazem mixed in his book the rules of literary criticism and rhetoric 
among the Arabs, and their rules in Greece, so he held a long chapter on 
Aristotle's theory of poetry and rhetoric, relying on Avicenna’s summary of 
Aristotle’s book The Art of Poetry, which is included in the ninth art of his 
book “The Healing.” 
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Hazem revolted on the principle of symmetrical circles, and he warned 
poets against trusting them, and directed them to appeal to their tastes and 
musical sense in favoring weights, so the more the weight is in accordance 
with the principle of proportionality, the more appropriate it is for the systems, 
whether it is separated from a circle or not separated from it in a firm opinion  .  

Hazem created a set of techniques for himself to analyze the rhythm 
levels of Arabic poetry, as he was not satisfied with the usual traditional 
presentation tools, but he worked on exploiting the two logical energies of 
delimitation and branching, with which his style was characterized during his 
analysis of the levels of poetic rhythm in the part or passage, then in the shutter 
and then the two together. Then the whole poem. 

In the course of his research, he provides a precise functional analysis of 
the levels of poetic rhythm, in which he reaches the farthest limits of 
performance supported by a critical taste and a delicate musical sense. 

Hazem takes a clear psychological approach in his talk about the 
chapters from which the poem is composed, and he acknowledges that the poet 
should begin his poem with the sticky chapter for the purpose of the poem. If 
the poet follows this path, then his poem begins with what is related to the 
main purpose of the poem. 

Hazem does not consider it necessary to stand at the weights and 
paradigms of poetry set by Al-Khalil bin Ahmed, nor to the provisions of the 
rhyme that were set by the Aridhi. At the poet. 

Hazem stands explaining the contradiction, removing the illusion of the 
contradiction between meanings, stressing that poets are the princes of speech, 
"they spend it whatever they want, and it is permissible for them to have 
money that is not permissible for others from the release and restriction of the 
meaning, from the contraction and complexity of the word, the extension of the 
short, the shortness of the length, the combination of its languages, the 
differentiation of its qualities and the extraction of what The tongues are 
devoid of its description and adjective, and the minds understand and clarify it, 
so they approach the distant, keep the relative away, make an argument with 
them, and not protest against them, and they portray falsehood in the form of 
truth, and truth in the image of falsehood. No one should object to them in 
their gossip except for those whose ranks compete in the good writing of 
speech, and the creativity of the system is their rank. 

Hazem stresses the difficulty of balancing the poets and denies the 
preference of one poet over another just for the sake of time, so he does not 
prefer the applicants for their advancement, and believes that poetry is a talent, 
and its manufacture is an art that has rules and principles, and the poet must 
adhere to the rules of poetry and its origins that he knew. 
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 مقدمة
و نسعى في ىذه الدراسة لمتعرؼ عمى الاتجاه النقدي عند "حازـ القرطاجني" في مؤلف       

"منياج البمغاء وسراج الأدباء" وىو كتاب في النقد والبلبغة تناوؿ فيو حازـ القوؿ وأجزاءه، 
والأداء وطرقو، وأثر الكلبـ في السامعيف، وتعمؽ في بحث المعاني والمباني والأسموب، وكؿ 
قسـ مف ىذه الأقساـ الثلبثة موزع عمى أربعة أبواب يسمى كؿ واحد منيا باسـ "منيج"، وكؿ 
باب أو منيج يتألؼ مف فصوؿ يطمؽ حازـ عمييا اسـ "مَعْمـ" أو "مَعْرؼ"، وكؿ فصؿ تتناثر 

 فيو كممتا إضاءة وتنوير، ويقصد بالإضاءة بسط الفكرة الفرعية، والتنوير بسط الفكرة الجزئية.
 أبو الحسف حازـ بف محمد بف حسف بف محمد بف حازـ الأنصاري ولد "حازـ :التعريؼ بالناقد

لييا نسب، نشأ في أسرة ذات عمـ وديف، توجو ٕٔٔٔىػ=ٛٓٙرطاجني" بقرطاجنة سنة )الق ـ( وا 
شبيمية، ولزـ "أبا عمي  إلى طمب العمـ مبكرًا، عمى أيدي العمماء في بمده، ومرسية وغرناطة، وا 
الشموبيف" شيخ عمماء العربية في عصره، وكانت فيو نزعة إلى الفمسفة، فأوصاه بقراءة كتب ابف 

بعد أف توسـ فيو النبوغ والذكاء. ىاجر إلى المغرب، استقر بو المقاـ في "مراكش"ثـ انتقؿ  رشد
إلى تونس، واتصؿ بسمطانيا "أبي زكريا الحفصي"، فعرؼ بفضمو وعممو، فقربو منو، وعينو 

 (ٔ)كاتبًا في ديوانو.
وقواعدىما عند وقد مزج حازـ في كتابو بيف قواعد النقد الأدبي والبلبغة عند العرب،      

اليوناف، فقد عقد فصلًب طويلًب عف نظرية أرسطو في الشعر والبلبغة، معتمدًا عمى تمخيص ابف 
 سينا لكتاب أرسطو فف الشعر، الذي ضمنو الفف التاسع مف كتابو "الشفاء". 

 موقفو من أغراض الشعر ومعانيو :
ف يحبب إلى النفس ما قصد يقوؿ حازـ " الشعر كلبـ موزوف مقفى مف شأنو أ تعريف الشعر:

ب منو بما يتضمف مف ، لتحمؿ بذلؾ عمى طمبو أو الير ييا، ويكره إلييا ما قصد تكرييوتحبيبو إل
، ومحاكاة مستقمة بنفسيا أو متصورة بحسف ىيأة تأليؼ الكلبـ أو قوة صدقو أو حسف تخييؿ لو

إف الاستغراب والتعجب ، فذلؾ يتأكد بما يقترف بو مف إغرابقوة شيرتو أو بمجموع ذلؾ كؿ 
 ( ٕ)حركة لمنفس إذا اقترنت بحركتيا الخيالية قوي انفعاليا وتأثرىا 

                                                           
1

اج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيؽ محمد الحبيب بف أبو الحسف حازـ بف محمد بف حسف بف محمد بف حازـ الأنصاري مني (
 ، تونس.ٜٙٙٔ، ٔط ، الخوجة
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في الخصائص ، لأنيما أصلبف راسخاف ىما أوؿ ما يرد في ىذا التعريؼ: والقافية والوزن     

، إذ تواضعوا عمى اختصاص اؽ بيف المغوييف والنقاد، وىما موضع اتفالذاتية لماىية الشعر
ر بالوزف والقافية وقد انفرد حازـ عمف سبقو مف النقاد بدرس الصمة بيف تراكيب الأوزاف الشع
  (ٔ)"نوا جيالا بطرؽ التناسب والتنافر،" إذ كائؽ تناسبيا، وحمؿ عمى العروضييفوطرا

، ويكره إلييا ما قصد إلى النفس ما قصد تحبيبو الشعر كلبـ موزوف مقفي مف شأنو أف يحبب"
أليؼ ومحاكاة مستقمة بنفسيا أو متصورة بحسف ىيأة ت، تضمف مف حسف تخييؿ لوتكرييو بما ي

ا الخيالية ، إذا اقترنت بحركتيإف الاستغراب والتعجب حركة لمنفس، ف" يقترف بو مف إغرابالكلبـ
يكف معيودا مف  لأف النفس إذا خيؿ ليا في الشيء ما لـقوي انفعاليا وتأثرىا، وىذا صحيح "

، وجدت في استغراب ما خيؿ ليا مما لـ تعيده في الشيء ما يجده ثموأمر معجب في م
 (ٕ)المستطرؼ لرؤية ما لـ يكف أبصره قبؿ 

 :الغاية من الشعر
فبينما ينبري مدافع ، اختلبؼ المذاىب النقدية الحديثة قائما حوؿ الغاية مف الشعر مازاؿ
ليس لمشعر غاية وراء نفسو،  لى أنو، يذىب آخر إعر وضرورة التباسو بغاية أخلبقيةعف الش

 . (ٖ)، اعترى قوتو الشعرية نقصفإذا اتجو إلى غاية أخلبقية
 :ياف الشعر عمى الألسنة يقوؿ حسافولمثقافة دور عظيـ في  جر     

 تغن بالشعر إذا ما أنت قائمو           إن الغناء ليذا الشعر مضمار
ف الشاعر في ، ويصدؽ حكمو نزلة النبي فيعتقد قولواف ينزؿ مالقديـ ك ويقوؿ ابف سينا: وا 

 .ويؤمف بكيانتو
ظيـ ىونو عند العرب بيت مف الشعر، وكـ خطب ويقوؿ حازـ القرطاجني: " فكـ خطب ع

 " ىيف عظمو بيت آخر
كاف العرب  عمى القارئ أثر قوؿ الشاعر في بني أنؼ الناقة القبيمة التي يولا يخف

 : ئة  قولوسميا حتى قاؿ فييا الحطييسخروف منيا لا
 قوم ىم الأنف والأذناب غيرىم             ومن يسوى بأنف الناقة الذنبا

 ، وتفخر بو بيف القبائؿ .فارتفع شأنيا، وأصبحت تعتز بمقبيا
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 العلاقة بين الأوزان والأغراض: 

: تتأثر أنماط الصياغة الشعرية بالأوزاف التي تنظـ عمييا، و"مف تتبع كلبـ أوزان الشعر
بحسب اختلبؼ مجارييا  في جميع الأعاريض، وجد الكلبـ الواقع فييا تختمؼ أنماطو الشعراء

 (ٔ)، ووجد الافتتاف في بعضيا أعـ مف بعض" مف الأوزاف
" أف تحاكي المقاصد بما يناسبيا مف وف لكؿ غرض شعري وزف يناسبو، أي:وأف يك

لأوزاف الفخمة الباىية با، حاكى غرضو لمنفوس، فإذا قصد الشاعر الفخر الأوزاف ويخيميا
ذا قصد في موضع قصدا ىزليا أو استخفافالرصينة ، يا، وقصد تحقير شيء أو العبث بو، وا 

، وكانت شعراء قميمة البياء، وكذلؾ في كؿ مقصدحاكى ذلؾ بما يناسبو مف الأوزاف الطائشة ال
 ( ٕ)"زنا يميؽ بو ولا تتعداه إلى غيرهاليونانييف تمتزـ لكؿ غرض و 

وأكد أف لكؿ  (ٖ)"يو ابف سينا في غير موضع مف كتبوالأغراض بالأوزاف قد نبو إلتخييؿ و 
، ولذلؾ تصير النفس محاكية في نفسيا غرض لحف يميؽ بو، بحسب جزالتو أو لينو أو توسطو

فإف مف الأوزاف ، سو إذا كاف مخيلب محاكيا وبالوزفوبالكلبـ نف، لحزف أو غضب أو غير ذلؾ
 ( ٗ)ربما اجتمعت ىذه كميا وربما انفرد الوزف والكلبـ المخيؿ ، و ما يطيش وما يوقر

قصد حازـ تعضيد مذىبو في الدعوة إلى اقتراف أغراض الشعر العربي بما يناسبيا مف 
الأوزاف  وىو متأثر بأرسطو حيث  ذكر أرسطو في معرض حديثو عف الممحمة:" والتجربة تدلنا 

، الوزف البطولي ىو الأرزف والأوسع، لأف مملبحـالبطولي ىو أنسب الأوزاف لعمى أف الوزف 
، أما الوزف الإيامبي والوزف الرباعي ت الغريبات والمجازات كؿ التلبؤـوليذا يتلبءـ مع الكمما

ىذا كمو أف نمزح بيف ، وشر مف اف بالحركة، فأحدىما أنسب لمرقص، والآخر أنسب لمفعؿفمميئ
 ( ٘)"ىذه الأوزاف

، لأف سألة اختص بيا اليوناف دوف غيرىـتراف بيف الغرض والوزف موالفارابي يقرر أف الاق
 " جؿ الشعراء في الأمـ الماضية والحاضرة الذيف بمغنا أخبارىـ خمطوا أوزاف أشعارىـ .
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ثار حازـ عمى مبدأ الدوائر العروضية، و حذر الشعراء مف مغبة الوثوؽ فييا، ووجييـ 

قي في تفضيؿ الأوزاف، فكمما كاف الوزف محترما لمبدأ إلى الاحتكاـ إلى أذواقيـ وحسيـ الموسي
.  التناسب، كاف أصمح لمنظـ، سواء أكاف منفكا مف دائرة أو غير منفؾ منيا في رأي حازـ

واصطنع حازـ لنفسو مجموعة مف التقنيات لتحميؿ مستويات إيقاع الشعر العربي، فيو لـ 
مى استغلبؿ طاقتي التحديد والتفريع يكتؼ بأدوات العروض التقميدية المعيودة، بؿ عمؿ ع

المنطقيتيف، المتيف اصطبغ بيما أسموبو أثناء تحميمو لمستويات الإيقاع الشعري في الجزء أو 
 التفعيمة، ثّـ في المصراع ثّـ المصراعيف معا، ثّـ القصيدة برمّتيا.

بالتقريرات لعؿ التحميؿ الإيقاعي الذي سار عميو حازـ في دراستو ىذه لا يمكف أف يقارف 
العروضية المعروفة في مؤلفات العروض القديمة، المكتفية غالبا بوصؼ الظواىر العروضية 

 وصفا ظاىريا، لا يتعمؽ في جوىر الأفؽ الإيقاعي الذي يشكؿ موسيقى الشعر في القصيدة العربية .
فإف حازما يتجاوز ىذا الصنيع، إذ نمفيو يصؼ الظواىر العروضية في مستوى أوؿ، 

 ترسؿ في البحث عف الروابط الماثمة أو الخفيّة بيف عناصر البناء العروضي.يس
وفي ثنايا بحثو يقدـ تحميلب وظيفيا دقيقا لمستويات الإيقاع الشعري، يصؿ فيو إلى أبعد 

 حدود العروض المدعوـ بالذائقة النقدية والحس الموسيقي المرىؼ.
إذ أقر ، ؿ التي تتركب منيا القصيدةينحو حازـ منحى نفسيا واضحا في حديثو عف الفصو 

بأف عمى الشاعر أف يستيؿ قصيدتو بالفصؿ الألصؽ بغرض القصيدة ولا يخفى ما ليذا الكلبـ 
مف دلالة عمى تركيز حازـ عمى العنصر النّفسي في التّحميؿ  فاستمالة المتمقي والتأّثير فيو لا 

، فبدأ قصيدتو بما ىو مرتبط بالغرض يتـ بصورة أقوى وأبمغ إلا إذا سمؾ الشاعر ىذا المسمؾ
 الرئيس لمقصيدة . 

ولعؿ ىذا التوجو النّفسي في تحميؿ حازـ يظير بكيفية أوضح، عندما أىاب بالشعراء أف 
يوردوا الفصوؿ في القصيدة وفؽ نظاـ خاص يقضي بأف يوضع بيف كؿ فصؿ وآخر بيت 

 إقناعي يكوف المعبر مف فصؿ إلى تاليو عمى طوؿ القصيدة. 
ويظير البعد النّفسي في مثؿ ىذا التّحميؿ في كوف المتمقي يصير أكثر قابمية للبستماع 
إلى القصيدة وقراءتيا عمى ىذه الحاؿ، لأف نفسو تنتقؿ مف حاؿ إلى حاؿ مف فصؿ إلى آخر، 
ولا يكاد يصيبيا الممؿ ويعترييا السأـ مف فصؿ حتى يميدىا البيت لمدخوؿ في جو نفسي في 

ىكذا إلى أف تنتيي فصوؿ القصيدة دوف أف يعتري الممتقي سأـ أو ضجر مف فصؿ تاؿ، و 
 السماع أو التمقي.
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، ريضو التي  وضعيا الخميؿ بف أحمدولا يرى حازـ ضرورة لموقوؼ عند أوزاف الشعر وأعا

الأوزاف والأعاريض  ـ القافية التي  حددىا العروضيوف، ويرحب بالتجديد فيولا عند أحكا
ات والأدوار ح مجالات التجديد بظيور الموشحات والدوبيت والمزدوجات والرباعيالشعرية ليفس

فساح المجاؿ لاستالإيحاءبشرط تعدد ويقبؿ تنوع القوافي   .كماؿ التجربة الشعرية عند الشاعر، وا 
 ، ولكننا نرى الشعراء المجيديف يستخدموفكؿ غرض شعري وزف يتسع ويتراحب لولو 

لكؿ  ، وقديما وقؼ النقاد أماـ ىذه القضية مؤكديف أفرض شعريالوزف الشعري لأكثر مف غ
ف منيا ، وكاولما كانت أغراض الشعر شتى: "ـ، ويقوؿ حاز غرض شعري وزف شعري مناسب لو

، وما ة، وما يقصد بو البياء والتفخيـ، وما يقصد بو اليزؿ والرشاقما يقصد بو الجد والرصانة
اسبيا مف الأوزاف ويخيميا كى تمؾ المقاصد بما ينيقصد بو الصغار والتحقير وجب أف تحا

 (ٔ)" لمنفوس
مف  فإذا دققنا النظر في شعرنا العربي نرى أف الشعراء يستخدموف البحر الشعري في أكثر

: إف ىذا الوزف خاص بالحزف وىذا مناسب لمفخر وذاؾ غرض ولـ  يقؿ أحد مف الشعراء
( بمناسبة رحمتو حوؿ مديرية ٜٗٔٔا سنة )قالي، حمميمناسب لميجاء ولنا أف نأخذ مثالا 

 .رضة بيف الشعراء عمى صدؽ ما نقوؿمف المعادمنيور والتي يقوؿ في مطمعيا :–البحيرة 
 قصيدة شوقي تحية عباس 

 أشرق عباس عمي شعبو              كأنو المأمون في ركبو
 خصبو عن زوره الغيث وعن   زار رعاياه فـــــــأغناىم                   

شوقي يعارض بيذه القصيدة قصيدة المتنبي في عضد الدولة بف بويو التي يعزيو فييا في 
 :ويقوؿ في مطمعيا، وفاة عمتو

 آخر ما الممك معزى بــــــــــو          ىذا الذي  أثر في قمبــــــــو
 (ٔ) أن يقدر الدىر عمى غصبـــو  لا جزعا بل أنفــــــــا شابـــــو          

ذا تأممنا ما بين القصيدتين نرى:  وا 
فكؿ مف القصيدتيف تسير عمى وزف واحد ،  تتفقاف إلا في ناحية الشكؿ فقطالقصيدتاف لا :أولا

 وقافية واحدة طواؿ أبيات القصيدة .
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، فشوقي مادح والمتنبي راث وشتاف بيف الموضوعيف، الموضوع متبايف بيف القصيدتيف ثانيا:

فإذا كاف ىناؾ اتصاؿ دقيؽ بيف ، المضموف الذي ينسج فيو الشاعرفكؿ منيما مختمؼ في 
فاف الرثاء إظيار ، القصيدتيف حيث إف المديح إبراز محاسف الممدوح وىو عمي قيد الحياة

غرضيف لأف وكذلؾ بيف ال، ولذلؾ نجد التبايف بيف العاطفتيف، لمحاسف الممدوح بعد وفاتو
اء واعترافا لعطاء والنواؿ ،أما الرثاء فيكوف وفبيدؼ الحصوؿ عمي ا -غالبا–المدح يكوف

 .بفضؿ الممدوح الراحؿ
:العاطفة مختمفة بيف الشاعريف ،ولمعاطفة دور كبير في اختيار الألفاظ وتشكيؿ الجمؿ ثالثا

 .عالات الشاعر ،وعف حالتو النفسيةوالعبارات المعبرة عف انف
نة بالعاطفة لأنيا مشحو  ،مع والمتذوؽالتأثير في نفس السا الصور الخيالية مختمفة رابعا:

 .المسيطرة عمي الشاعر
واحد)السريع( وليما قافية  نلبحظ شوقي يعارض في الشكؿ فقط، فالقصيدتاف مف وزفو      
، أما مضموف القصيدتيف فيو مختمؼ اختلبفا بينا لأف المتنبي يرثي ويعزي بينما شوقي واحدة

 (ٔ)يمدح ويينئ 
مف معارضات شوقي التي لا تتفؽ إلا في الشكؿ فقط وىو نونية ابف ونأخذ مثالا آخر      
 ونونية شوقي لنرى ما بيف القصيدتيف مف مظاىر الاتفاؽ والاختلبؼ.، زيدوف

 :ونقف أمام الأمور التالية
كميا لوعة وحرقة وشكوى مف البيف والأعداء والزمف معاتبا ولادة في  نونية ابن زيدونأولا: 

ئو أما شوقي فاستيؿ قصيدتو بمناجاة طائر حزيف يرسؿ شجوه بوادي تضاعيؼ ذلؾ وأثنا
الطمح في ضاحية إشبيميو وكأنو يعبر عف حزنو وفراقو لوطنو ونظر إلي رسوـ الحضارة 
العربية في الأندلس ثـ تذكر بمده وملبعبو فيو وخاطب البرؽ واستيداه التحية وتخيميا 

د إليو بصره وقد يكوف شوقي بعد في كقميص يوسؼ الذي ألقي عمي وجو يعقوب فارت
  (ٕ)عف الأصؿ معارضتو ابف زيدوف

فابف زيدوف لائـ الدىر عاتب لو عمي قدرتو عمي ، في موضوع القصيدة :اختمف الشاعرانثانيا
وشوقي  ،ربيا ويموت قمبو بعيدا عنياإحداث الفراؽ بينو وبيف محبوبتو التي كاف يحيا بق
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وكأف الطير يشاركو آلامو وأحزانو وبعده عف وطنو الذي   ،يتحدث مع الطير ويبثو أحزانو

فيتذكر ، سعدت نفسو في أحضانو، ثـ ينظر شوقي في أرجاء الأندلس ويتذكر ىذا الفردوس
فسيحا  لمجاؿ خصباومف ثـ يجد ا ،قومو الفرعونية التي ابتعد عنيا تراث بلبده وحضارة

وسوؼ نأخذ مطمع القصيدتيف ، التميدفيصوؿ فيو ويجوؿ معبرا عف آثار بلبده وعف مجدىا 
 :سع بيف الموضوعيف يقوؿ ابف زيدوفلنرى البوف الشا

 التنائي بديلا من تدانينـــــــــــا  أضحى
 صبحنــــا–وقد حان صبح البين -ألا

 من مبمغ الممبسينا بانتزاحيم  
 غيظ العدا من تساقينا اليوى فدعـــوا
 نافانحل ما كـــــــــان معقودا بأنفس

 

 
 
 
 

 وناب عن طيب لقيانا تجافينــــــــا
 حين فقام بنا لمحين ناعينــــــــا
 حزنـا مع الدىر لا يبمى ويبمينـــــــــا
 بأن نغص فقــــــــــال الـــــــدىر آمينا
 (ٔ)وانبت ما كــــان موصــــولا بأ يدينا

 

وعتو فقد تخيؿ ىذا الطير صديقا فيخاطب الطير ويبثو أشجانو وآلامو ول أما مقدمة شوقي     
حزينا وحالتو تشبو حالة الشاعر فأصبح يخاطبو ويبثو آلامو عمو ويجد فيو الرفيؽ الذي يخفؼ 

 :يقوؿ شوقي، عنو آلاـ النفي والبعد عف وطنو
 يا نائح الطمح  أشباه عوادينـا
 ماذا تقص عمينا غير أن يــدا 
 رمى بنا البين أيكا غـر سامرنا 

 جنس يا ابن الطمح فرقنـــافان يك ال

 
 
 

 تشجي لواديك أم تأسي لوادينا؟
 قصت جناحك جالت في حواشينا؟

 وظلا غير نادينا–أخا الغريب-
 (ٕ)إن المصائب يجمعن المصابينا

ولا يتفقاف ، وىكذا يفترؽ الشاعراف منذ البداية ويسير كؿ منيما في واديو الخاص ىائما فيو
ولكؿ عالمو الشعري  ، لقصيدتيف الماثمة في وحدة الوزف والقافيةإلا في الناحية الشكمية في ا

الخاص بو وعاطفتو الخاصة ومعجمو الشعري الذي يقطؼ مف بستانو ما يناسب موضوعو 
وعاطفتو التي تشكؿ اختيار الألفاظ والتراكيب المناسبة لمتعبير عف انفعالات الشاعر ووجدانو 

 :لذي استطاع التفريؽ بينيما فيقوؿشاكيا الدىر ا  وابف زيدوف في مخاطبة محبوبتو، الخاص
 شوقا إليكم ولا جفت مآقينا    بنتم وبنا فما ابتمت جوانحنا      

 يقضي عمينا الأسى لولا تأسينا  نكاد حين تناجيكم ضمائرنا             
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 : قبؿ فيقوؿ اؿ إلى ما كاف عميو مفويستمر باثا شكواه إلييا عميا تصفح عما سمؼ وتعيد خيط الوص

 ربيب ممك كأن الله أنشأه              مسكا وقدر إنشاء الورى طينا     
ن لم تبذلي صمة       فالطيف يقنعنا والذكر يكفينا  أبكي وفاء وا 

لى   : مراتع الصبا ومواطف الجماؿ فيقوؿأما شوقي فيتحدث عف ذكرياتو في مصر وشوقو إلييا وا 
 مت            لو كان فييا وفاء لممصافيناوالنيل يقبل كالدنيا إذا ابتس

 والسيل لوعف والمقدار لو دينا   والسعد لو دام والنعمى إذا اطردت       
 : صيـ عمى الحرية والاستقلبؿ فيقوؿثـ يتحدث شوقي عف أبناء مصر وبطولاتيـ وعزة نفوسيـ وحر 

 نانحن اليواقيت خاض النار جوىرنا      ولم يين بيد التشتيت شاني
 ولايحول لنا صبغ ولا أكــــــــل         إذا تمون كالحـــرباء شانينا

وىكذا لايمتقي الشاعراف إلا في الشكؿ فقط ويفترقاف منذ مطمع القصيدة وىذا يدؿ عمى أف      
الوزف الشعري يتسع لأكثر مف غرض ولايوجد بحر شعري لممدح أو اليجاء أو الفخر أو الرثاء 

 عري يتسع ليعبر عف كؿ الأغراض الشعرية.بؿ إف البحر الش
 أغراض الشعر : 

، فالأوؿ ىو حازـ إلى أف أغراض  الشعر نوعاف: ما ىو أصيؿ ومنيا ما ىو دخيؿ ويشير
ي  ليا حسف ، وىى التالتي  تصمح أف تكوف أولى وثانية، متبوعة وتابعة المعاني الجميورية

البلبغة أصلًب كالذي  لؼ منو كلبـ عاؿ فيىو الذي لا يؤ ، والثاني موقع مف نفوس الجميور
، وابف سناف الخفاجي حيث نص يا البصراء بيا كأبي الفرج قدامةنبو عميو أرباب الصناعة وأئمت

، ارات المصطمح عمييا في  جميع ذلؾجميعيـ عمى قبح إيراد المعاني  العممية والصناعية والعب
 ونيوا عف إيرادىا في  الشعر. 

، وسلبمتيا حظ مؤكدا عمى أىمية صحة المعانيالشعر ذاكرا كلبـ الجاويتحدث عف حقيقة 
، ويزعموف أنيـ احظ : إف الناس يعيبوف عمى العربيقوؿ الج، مف الاستحالة بسبب فساد التقابؿ

، فإذا مدحوا ليس شيء إلا ولو وجياف وطريقاف، يمدحوف بالشيء الذي ييجوف بو وىذا باطؿ
ذا ذم، ذكروا أحسف الوجييف  (ٔ)وا ذكروا أقبحيما "وا 
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ويذكر حازـ بعض الأمثمة التي  يناقض فييا الشعراء الواقع معبريف عف معاناتيـ مؤكدا 

فأبو تماـ مثلب يصور يوـ الفراؽ طويلب معملب ذلؾ بما لاقاه فيو مف ، أف لكؿ شاعر منيـ غايتو
 : يقوؿ أبو تماـ، آلاـ الوجد والرحيؿ

 لم تبق لي جمدا ولا معقولا          يوم الفراق لقد خمقت طويلا     
، بأنو اجتمع فيو بمف يحبو لموداع ويعمؿ قصره، ويصور البحتري قصر الفراؽ يوـ الفراؽ

 وتزود منو لأياـ البعد يقوؿ البحتري : 
 ولقد تأممت الفراق فمم أجد                   يوم الفراق عمى امرئ بطويل

 منو لدىر صبابة وعويل                 قصرت مسافتو عمى متزود           
ي مؤكدا أف الشعراء أمراء ويقؼ حازـ موضحا التناقص مزيلب الإيياـ بالتناقض بيف المعان      

، ومف لغيرىـ مف إطلبؽ المعنى وتقييده ، ويجوز ليـ مالا يجوزالكلبـ،" يصرفونو أنى شاءوا
، والتفريؽ بيف صفاتو مع بيف لغاتو، والجصريؼ المفظ وتعقيده، ومد المقصور، وقصر الممدودت

يضاحو راج ما كمت الألسف عف وصفو ونعتوواستخ فيقربوف البعيد، ، والأذىاف عف فيمو وا 
، والحؽ في صورة الحؽ  يحتج عمييـ، ويصوروف الباطؿ فيويبعدوف القريب، ويحتج بيـ، ولا

تزاحـ رتبتو في حسف تأليؼ  ". ولا ينبغي أف يعترض عمييـ في أقاويميـ إلا مفلباطؿصورة ا
بداع النظاـ رتبتيـ ،الكلبـ قدر فضؿ الطبع والمعرفة  فإنما يكوف مقدارا فضؿ التأليؼ عمى، وا 
 (ٕ)"والكلبـ

رمة الشاعر ابف ى الأخرس في قوؿبعض الألفاظ بالتناقض كالأعجـ و  ومف أمثمة ذلؾ إيياـ
 مو من حبو وىو أعجمتراه إذا ما أبصر الضيف مقبلا          يكم: يصؼ كمبو

: وىو لكلبـ لمكمب ثـ أعدمو إياه بقولو:" تناقض مف حيث أوجب ايقوؿ قدامة بف جعفر     
 (ٔ)أعجـ"
، ليس الأعجـ كالأخرساقض قائلب: "ويحاوؿ ابف سناف  الخفاجي تخميص الشاعر مف التن     

نما ىو  (ٕ)" الذي يتكمـ بعجمة فلب تناقض وا 
حيث ، كف يفيـ كلبمو مف إشارتو وحركاتو، ولالأعجـ ىو الأخرس ا حازـ فيرى أفأم       

 .يقصد بذلؾ إفياـ ما في  نفسو
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ويرى ابف سناف الخفاجي أف وضع الممتنع موضع الجائز ضرب مف المبالغة المقبولة وىو      

موضع  ، ويرى أف وضع الجائزار صفات ممدوحو أو النيؿ مف خصمومباح لمشاعر لإظي
 (ٖ)وىو ضد ما يحمد مف الغمو والمبالغة في الشعر"، " لأنو لا عمة لجوازهالممتنع مرفوض

ويرى حازـ أف ذلؾ يقصد حيث تقصد المبالغة،"  وربما وضع الجائز أيضا موضع       
  (ٗ)، ويكوف القصد بذلؾ ضربا مف المبالغة " حيث تقؿ دواعي الإمكاف في  جوازهالممتنع 

 : بواعث نظم الشعر
رىبة والطرب والغضب، وقاؿ : الرغبة والوقاؿ بعضيـ أركاف الشعر أربعة "ويقوؿ حازـ

  ."قة راجع إلى معنى الرغبة والرىبة: الشعر كمو في الحقيبعضيـ
:" أركاف الشعر أربعة : الرغبة و.. " إشارة واضحة إلى أف ىذه البواعث النفسية وفي قوليـ     

فمع الرغبة يكوف ، "سمة الشعر بحسب الأغراضـ عمييا قالأربعة بعينيا ىي الأسس التي تقو 
مع الطرب يكوف الشوؽ ورقو ، و الرىبة يكوف الاعتذار والاستعطاؼ، ومع المديح والشكر

  (ٔ)" ف اليجاء والتوعد والعتاب الموجع، ومع الغضب يكو النسيب
لمديح أف الرغبة ترتبط با ويتبيف مما نقمو ابف رشيؽ عف العمماء بالشعر وبعض نقاده      
ا عمى باعث ، وكاف المديح ىنا مقصور ة فيي قرينة الاعتذار والاستعطاؼ، أما الرىبوالشكر

وفي ىذا تعميـ يفتقر إلى ، مثؿ ىذا عف صمة الاعتذار بالرىبة، وقؿ نفسي واحد وىو الرغبة
، مما يحرض عمى الزعـ بأف التداخؿ تزاج، إذ البواعث النفسية عرضة لمتداخؿ والامالتدقيؽ

ف قرف بعض النقاد بيف النابغة ة في اعتذاريات النابغة الذبيانيثؿ بيف الرغبة والرىبما ، وا 
 بف المنذررده إلى رىبة الشاعر مف النعماف ، متذار، فجعموه غرضا شعريا مستقلبالذبياني والاع

(ٕ)  
 : يقوؿفالنابغة الذبياني الذي 

ن خمت أن         فإنك كالميل الذي ىو مدركي       المنتأى عنك واسعوا 
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مدرؾ لما في سمطانو وفي غير ، أف النعماف بف المنذر ليس كالميؿ –فيما أظف –يدرؾ      
ف، ولكنيا الرغبة في ثوب كما يعمـ أف المنتأى واسع وقد خبر الترحاؿ ومجالس السمطا، سمطانو
وكاف قادرا عمى ، لذبياني "خضع لمنعماف بف المنذر، ومما يعضد ما زعمتو أف النابغة االرىبة

.. وقد ذكر عنو مف ، أو مف سار إليو مف مموؾ غسافالامتناع منو بمف حولو مف عشيرتو
ودس الندماء عمى ، التكسب بالشعر مع النعماف بف المنذر ما فيو قبح مف مجاعمة الحاجب

ي ؟ فقاؿ: رغب ف: لـ خضع النابغة لمنعمافأبا عمرو ابف العلبء سئؿوذكر أف ، ذكره بيف يديو
 (ٔ)" عطائو وعصافيره

راجع إلى معنى الرغبة  أما قوؿ ابف رشيؽ نقلب عف بعض النقاد " الشعر كمو في الحقيقة     
كما عبر ابف  –، أو قؿ أركانوصفة الشعر مف جية بواعثو النفسية، فإذا كانت ىذه والرىبة"
نو لا يعمؿ رغبة لأ، " أصعب الشعر الرثاء؟ وابف رشيؽ نفسو يقوؿ:الرثاء فأيف موضع –رشيؽ

  (ٕ) ولا رىبة 
ولا سبيؿ إلى ، ملبزـ لمنفس منذ خبرت الموت ومرارة الفقد، فالرثاء غرض شعري أصيؿ     

ينكر حازـ ىذه اعتماد الرغبة أو الرىبة باعثا نفسيا محركا إلى النظـ في الرثاء ولذا وجب أف 
 .القسمة
:" لما كانت ذ سئؿ أبو يعقوب الخريميوفاء، إوقد يرد الرثاء إلى باعث نفسي وىو ال    

: كنا يومئذ نعمؿ برامكة أشعر مف مراثيؾ فيو وأجود؟" فقاؿمدائحؾ لمحمد بف منصور كاتب ال
 (ٖ)" ، وبينيما بوف بعيدرجاء ونحف اليوـ نعمؿ عمى الوفاءعمى ال
ركـ؟ قاؿ: اء لا يفسر إجابة أعرابي حيف سئؿ:" ما باؿ المراثي أجود أشعاولكف ىذا الوف     

  (ٗ)" لأنا نقوؿ وأكبادنا تحترؽ
إف حازما تدبر قسمة بعض النقاد السابقيف لأغراض الشعر وخمص إلى أنيا لا تخمو مف     

يمكف أف ، نقص أو تداخؿ وليذا ذىب حازـ إلى تقسيـ أغراض الشعر وأجناسو إلى أنواع
يف بيذا أف أغراض الشعر أجناس :" فقد تبإذ تندرج تحتيا أنواع أخر، يقوؿ ،ع أوؿنسمييا أنوا

 .رتياح والاكتراث وما تركب منيمافأما الأجناس الأوؿ فالا، وأنواع تحتيا أنواع
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والنزاع والنزوع  : الاستغراب والاعتبار والرضا والغضبىي والأنواع التي تحت ىذه الأجناس

يجاء ب والرثاء والالمدح والنسي ع الأخر التي تحت تمؾ الأنواع ىي:، والأنواوالخوؼ والرجاء
 (ٔ)، وما جرى مجرى ىذه الطرؽ مف المقاصد الشعرية والتذكرات وأنواع المشاجرات

مف غير  ومف ىذه الأنواع الأوؿ الستة تنشا الأنواع الأخر سواء صدرت عف قصد أو    
:" الارتياح للؤمر السار إذا كاف صادرا عف قاصد لذلؾ كف اعتبار ذلؾ بما يمي، ويمقصد

والارتماض للؤمر الضار إذا كاف صادرا عف قاصد لذلؾ أغضب  ،حرؾ إلى المدحأرضى ف
، ومف ضا مف جية ما تناسب النفس وتسرىاوتحرؾ الأمور غير المقصودة أي، فحرؾ إلى الذـ

ذا كاف الارتياح لسار لييا أو نزوع عنيا وحمد وذـ أيضاجية ما تنافرىا وتضرىا إلى نزاع إ ، وا 
.. ويسمي استدفاع رتماض لضار مستقبؿ كانت تمؾ رىبةذا كاف الاوا  ، مستقبؿ فيو رجاء

ذا استدفع المتكمـ ذلؾ فأسعؼ بو وضمف وصؼ الحاؿ في ذلؾ ، المخوؼ المستقبؿ استمطافا وا 
  (ٕ)كلبما سمي إعتابا .. " 

وىذا مما جبمت عميو ، ديعأما الاستغراب فمرده إلى انفعاؿ النفس بما تجده مف اتفاؽ ب   
 ( ٖ)و" لمنفوس تحرؾ شديد لممحاكيات المستغربة "  ،النفوس
، إنما ىي العقؿ والعفة ؿ الناس عمى ما عميو أىؿ الألباب:" لما كانت فضائيقوؿ حازـ      

 : ا وبما سواىا مخطئا وقد قاؿ زىيركاف القاصد لممدح بيذه الأربعة مصيب، والعدؿ والشجاعة
 كنو قد يتمف المال نائموأخا ثقة لا تتمف الخمر مالو          ول

، وبإىلبكو مالو في البذؿ وانحرافو إلى ذلؾ عف و بالعفة وبقمة إمعانو في المذاتلأنو قد وصف
 : وذلؾ ىو العدؿ ثـ قاؿ، المذات

 كأنك تعطيو الذي أنت سائمو       تراه إذا ما جئتو متيملا         
 :ثـ قاؿ، في وصؼ السخاء منو فزاد، أراد أف فرحو بما يعطي أكثر مف فرحو بما يأخذ
 لإنكار ضيم أو لخصم يحاولو        ومن مثل حصن في الحروب ومثمو 

فاستوفى ضروب الممادح الأربعة التي ، فأتى في ىذا البيت بالوصؼ مف جية العقؿ والشجاعة
، : أخا ثقة فوصفو بالوفاءى ما ىو داخؿ في الأربعة حيث قاؿوزاد عم، ىي فضائؿ الإنساف

 وفاء داخؿ في ىذه الفضائؿ. وال
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 : موقف حازم من شعر المدح

عذب العبارات .. ويجب أف تعتمد فيو مع ذلؾ ، أف يكوف حسف السبؾيرى حازـ أنو يجب "    
 (ٔ)الجزالة والمبالغة في الأوصاؼ "

             : لعدؿ والشجاعة ويستشيد بقوؿ زىيريحدد حازـ الخصاؿ الموجبة لممدح وىى العقؿ والعفة واو     
 ولكنو قد يتمف المال نائمو    أخا ثقة لا تتمف الخمر مالو               

 كأنك تعطيو الذي أنت سائمو       تراه إذا ما جئتو متيملا                   
 لإنكار ضيم أو لخصم يحاولو      ومن مثل حصن في  الحروب ومثمو      

مات ، ومف الذـ بالقبيح والدمامة لأنيا سالمدح بالحسف والجماؿما يقع مف ولا يعتد حازـ ب      
أف المدح بما ليس للئنساف فيو تصرؼ ولا لو قدرة عمى تغييره " لا دخؿ للئنساف فييا، ويقوؿ:

نما ، عما ىو عميو مما ىو خارج عف الفضائؿ الأربع موافؽ لما حكي عف العرب في ذلؾ وا 
بع إذا كاف مما شأنو أف توجد الفضائؿ أبدا بوجوده، فتورد يمدح بما ىو خارج عف الفضائؿ الأر 

  (ٔ")كالأدلة عمى ذلؾ
 : عند قوؿ الشاعر قطري بف الفجاءة ويقؼ حازـ 

 يوم الوغى متخوفا لحمام   لا يركنن أحد إلى الإحجام            
 من عن يميني مرة وأمامي      فمقد أراني لمرماح دريئة            

 أكنا ف  سرجي أو عنان لجامي         ما تحدر من دمى      حتى خضبت ب
 جذع البصيرة قارح الإقدام     ثم انصرفت وقد أصبت ولم أصب    

قداـ، جذع الإ، : يريد الشاعر قارح البصيرةحمؿ قوـ البيت الأخير عمى القمب، وقالوا فقد      
وجعؿ الإقداـ قارحا لأنو كاف مف ، بىذا البيت حممو عمى غير القم الأحسف فيويرى حازـ أف "

 سجيتو ثابتا قبؿ البصيرة 
 :ويقؼ حازـ عند قوؿ الأصمعي

 وسواء ما نمت منيم و نالوا         لم ينالوا مثل الذى نمت منيم       
 أولو ؟  ؼ أوجب في  آخر البيت ما نفى  في: كيويقوؿ
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، مذىوبا بيا مديح ومعانيو جزلةتكوف ألفاظ ال " أفجانسة بيف المعنى وصورتو: تقتضيوالم

 مذىب الفخامة في المواضع التي يصمح بيا ذلؾ .
، فيعدوف أنواع الفضائؿ الأربع وأقساميا وكؿ داخؿ في جممتيا مثؿ أف وقد يتفنف الشعراء      

 ( ٔ)، وىي مف أقساـ العقؿ ..." لمعرفة والحياء والبياف والسياسةيذكروا ثقافة ا

و سمبيا عند الذـ وىذا اعتماد الفضائؿ النفسية أ ىو–عند قدامة– مدحثانيا: الأصل في ال
فحمد ، ، " فإما خمقة الإنساف وصورتو فميس في قدرتو نقؿ شيء منيا عما وجد فيومذىب حازـ
 ( ٕ)" مو بما يستقبح مف ذلؾ تحامؿ عميو، وذيستحسف مف ىذا القبيؿ مخادعة لو الإنساف بما

دعوة قدامة إلى اقتصار المدح عمى الفضائؿ  –كما إلى الآمديمحت –كر ابف سناف: أنثالثا
 . (ٖ)النفسية وسمبيا عند الذـ 

مى ردا ع –اء، يقوؿ حازـأما حازـ فقد ذىب ينتصر لقدامة بما تواضع عميو الحكم     
، لأف الحكماء المتكمميف في الفضائؿ قد اتفقوا عمى أف : واعتراضو ىذا غير صحيح–الآمدي

  (ٗ)، وأف يستكمؿ كثيرا مما نقصو " مى أف يكتسب بعض الفضائؿ بالتطبعيقدر ع الإنساف قد
:" أف المغيرة بف حبناء وزيادا الأعجـ لـ ، ومف ذلؾالعربي نفسو ما ىو شاىدوفي التراث 

: ما ذنبنا فيما فقاؿ المغيرة، ابت بعض أىؿ بيتويزالا يتياجيا حتى عيره زياد بعمؿ كانت أص
نما يعير المرء بما اكتسبو " ، ىذه أدواء، ذكره   (٘)وا 
: لا اختلبؼ بيف الناقديف في أف كؿ واحدة مف ىذه الفضائؿ النفسية وسط بيف طرفيف رابعا

وما لـ يكف مف القمة ، الفعؿ العائد بمنفعة إنما يحمد ما لـ يعد الإفراط فيو بمضرةلأف"، مذموميف
 ( ٙ)الطرفيف كاف محمودا "  فإذا وقع وسطا بيف ىذيف، والتقصير بحيث لا يغني

أف تكوف أشير في معناىا مف ، وجب التأكيد عمى "ما كانت ىذه صفة المعاني الثوانيول
   لتفيد تأكيدا لممعنى، ، ، لتستوضح معاني الأوؿ بمعانييا الممثمة بيا أو تكوف مساوية لياالأوؿ
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ونيا زيادة في الكلبـ مف غير لك، فإف كاف المعنى فييا أخفى منو في الأوؿ قبح إيراد الثواني

  (ٔ)فائدة " 
، مف حيث كاف الواجب في المحاكاة أف يتبع لو، "ومناقضا لممقصد أو قؿ حشوا لا قيمة

 ( ٕ)، أو يساويو أو لا يبعد عف مساواتو " مو في المعنى الذي قصد تمثيمو بوالشيء بما يفض
لذاتيا وعمييا يقوـ بناء  ومحصوؿ ىذه النصوص جمعييا أف المعاني الأوؿ ترد مقصودة

بينما تنيض المعاني الثواني بما في شأنو أف يكسب المعاني الأوؿ صحة ، الغرض الشعري
ومتي قصرت المعاني ، وىذا يفسر ورودىا تابعة للؤوؿ، وكمالا في التعبير وتوضيحا لممقاصد

 الثواني عف أداء ىذه الوظائؼ قبح إيرادىا في الشعر . 
عاني الأوؿ بحاجة إلى معاف تعضدىا وتزيد مف قواىا عمى التأثير في ولما كانت ىذه الم

وطبعي أف تكوف ، لتنيض بيذه الوظيفة، وجب أف تكوف ىناؾ معاف ثواف، النفوس وتحريكيا
مما اقتضي تسمية ىذه المصادر بالجيات ، لممعاني الأوؿ والمعاني الثواني مصادر تحتكـ إلييا

لاتفاقيما ، الأوؿ : جيات أوؿ ترفد المعاني الأوؿ، ا إلى ضربيفواستمزـ الأمر قسمتي، الشعرية
والضرب الثاني : جيات ثواف ، في أف كمييما يتضمف ما ىو أصؿ في الغرض ومقصود لذاتو

 ووظيفتيا تعضيد المعاني الثواني بما مف شأنو تقوية الجيات الأوؿ ومعانييا الأوؿ.
، أو برزت ىي باختصار في معرضو عانيلتمثيؿ إذا جاء في أعقاب الم:" ايقوؿ حازـ

، وضاعؼ ة وأكسبيا منقبة ورفع مف أقدارىا، كساىا أبينقمت عف صورىا الأصمية إلى صورتوو 
بشواىد عبد القاىر الجرجاني ىذا النص وأتبعو   وقد ذكر ،(ٖ)قواىا في تحريؾ النفوس ليا ..." 

 :شعرية منيا بيتي أبي تماـ
ذا أراد الله نشر فضيمة    طويت أتاح ليا لسان حسود      وا 
 (ٗ)ما كان يعرف طيب عرف العود        لولا اشتعال النار فيما جاورت    

، وأظير المكنوف مف حسنو ... إلا بالبيت " وانظر ىؿ نشر المعنى تماـ حمتو:يقوؿ الجرجاني
 : البحتريخمص إليو مف ينظر في قوؿ ، وىذا ما سي(٘)الأخير وما فيو مف التمثيؿ والتصوير
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 عن كل يد في الندي وضريب    دان عمى أيدي العفاة وشاسع    
 (ٔلمعصبة السارين جد قريب )      كالبدر أفرط في العمو وضوءه      

وشاىدؾ الوقوؼ عمى ، والبيت الثاني داؿ عمى قيمة التمثيؿ إذا جاء في أعقاب المعاني
، وفكر في حالؾ وحاؿ المعنى معؾ، نا بالأوؿثـ تدبر البيت الثاني مقتر ، البيت الأوؿ منفردا

ولـ تتدبر نصرتو إياه وتمثيمو لو .. ثـ قسميا عمى ، وأنت في البيت الأوؿ لـ تنتو إلى الثاني
دة تفاوتيما في تمكف فإنؾ تعمـ بعد ما بيف حالتيؾ وش، الحاؿ وقد وقفت عميو وتأممت طرفيو

 ( ٕ)" المعنى لديؾ
: معاف قد يكوف مصدرىا جية القوؿ ذاتو أو –كما قاؿ حازـ –أما التشبييات والحكـ فيي

أي تأتي تابعة لمجيات ، تقصد لذاتياأف الحكـ قد تقصد لذاتيا وقد لا ومرد ذلؾ إلى، جية أخرى
 ( ٖ)الأوؿ وما يتصؿ بيا مف معاف أوؿ عمى نحو ما تجد في الإحالات والتضميف 

  :المحاكاة عند حازم 
والتخييؿ ىو ، ىي إما أف ترد مستقمة بنفسيا أو قائمة عمى وسائط، و الشعرىي أصؿ        

 ، وصولا إلى تحقيؽ الغاية التي يروميا .دىا المحاكاة لمتأثير في المتمقيالوسيمة التي تعتم
النفوس قد جبمت عمى التنبو لأنحاء أصؿ منشأ الشعر وميدانو ذلؾ أف "فالمحاكاة        

ذ بيا ... ومف التذاذ النفس بالتخييؿ أف الصور القبيحة إذا بمغت المحاكاة واستعماليا والالتذا
لا لأنيا حسنة في ، ، يكوف موقعيا مف النفس مستمذاالقصوى مف الشبو بما ىي أمثمة لوالغاية 
 (ٗ)بؿ لأنيا حسنة المحاكاة لما حوكي بيا عند مقايستيا بو .."، أنفسيا

 المحاكاة والمضمون:
المحاكاة تمثيؿ لغوي " ، إذعرية والمضموف الخبري المحضة الشالفرؽ بيف المحاكا

، أما الخبرية فباعتبارىا مجرد مضموف يحتمؿ عالـ الذي يتعمؽ بو العمؿ الأدبيوتصوير لم
عناصر المغة الحية بعضيا  الصدؽ والكذب ليست إلا تجريدا ذىنيا محضا مف شأنو أف يفصؿ

 ( ٘)"عف بعض
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تحصيمو والحكـ عميو  الشعرية مضمونا خبريا يمكف وىذا كمو ينفي أف تكوف المحاكاة

: أف صنعة الشاعر ىي نظر إلى الشعر مف جيتيف، الأولي، وليذا وجب أف يبكذب أو صحة
أف والجية الثانية:"، (ٔ)وموضوعيا الألفاظ وما تدؿ عميو ، جودة التأليؼ وحسف المحاكاة

 (ٕ)" ترط في ذلؾ صدؽ أو كذبلا يش، الاعتبار في الشعر ىو التخييؿ في أي مادة اتفؽ
سو ىي عند حازـ قسماف : تبعا لموسيط " فمحاكاة الشيء نف تنقسـ  المحاكاة: نوعا المحاكاة

، وكأف المحاكاة ء بغيره ىي المحاكاة التي بواسطة، ومحاكاة الشيالمحاكاة التي ليست بواسطة
ما يعتمده مباشرة ويتضح ىذا ب، بينما المحاكاة بواسطة محاكاة غير كاة مباشرةبغير واسطة محا

سو بواسطة :" تنقسـ المحاكاة مف جية ما تخيؿ الشيء نف، يقوؿ حازـفييما الشاعر مف تخييؿ
، وقسـ يخيؿ لؾ الشيء يؿ لؾ الشيء بأوصافو التي تحاكيو: قسـ يخأو بغير واسطة، قسميف

 (ٖ)في غيره 
فتعرؼ المصور بالصورة ، طاقد يمثؿ صورة الشيء نحتا أو خ، المحاكي باليدوىذا شأف "

فتعرؼ المصور أيضا بتمثاؿ الصورة المتشكؿ ، وقد يتخذ مرآة يبدي لؾ بيا تمثاؿ تمؾ الصورة
  (ٗ)في المرآة 

وتارة يخيميا لؾ بصفات شيء ، وكذلؾ الشاعر " تارة يخيؿ لؾ صورة الشيء بصفاتو نفسو
، و أو بما يحاكي ما يحاكيوآخر ىي مماثمة لصفات ذلؾ الشيء .. فيعرؼ الشيء بما يحاكي

فتبعد الكلبـ عف الحقيقة بحسب ترادؼ ، وربما ترادفت المحاكاة وبني بعضيا عمى بعض
  (٘)المحاكاة 

 المحاكاة بغير واسطة المباشرة : ( أ)
"، الشيء نفسو بأوصافو التي تحاكيو ما يخيؿ لؾعرؼ حازـ المحاكاة بغير واسطة بأنيا "

ى وصؼ الشيء ويخبر عف ذاتو بمجموع ما فيو مف صفات أو مما يستمزـ أف يعمد الشاعر إل
ائؽ لاختصاصو بالإخبار عف حق، أكثرىا ويقضي ىذا أف تقترف المحاكاة بغير واسطة بالوصؼ

المعاني  أحسنيـ وصفا مف أتى في شعره بأكثر، وليذا قيؿ "الأشياء في حاؿ وجودىا الحسي
 (ٙ)" ، حتى يحكيو ويمثمو لمحس بنعتولاىا بوالتي الموصوؼ مركب فييا، ثـ بإظيارىا فيو وأو 
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وىنا ، مستدلا بما يماثميا مف صفات أشياء آخر، فالشاعر يصؼ ذوات الأشياء ويحاكييا

، وبيذيف وىي استدعاء النظير وتعضيد نزعة الاستقصاء والتفصيؿ، يقوـ التشبيو بوظيفة تقريرية
ؼ ىي استقصاء الأجزاء التي بموالاتيا ،" فالمحاكاة التامة في الوصيكوف كماؿ الوصؼ وتمامو

 (ٔ) يكمؿ تخييؿ الشيء الموصوؼ
وحازـ يري أف انفعالنا بالرؤية المباشرة للؤصؿ المحاكي يختمؼ عف انفعالنا بالمحاكاة 
بداع الصنعة في تقديرىا عمى  ذاتيا فمف يتأمؿ الصورة يظفر " بالتعجيب مف حسف محاكاتيا وا 

 ( ٕ)ما حكي بيا 
ولكف تخييمو بالمحاكاة ، حقيقتو قد لا يكوف حسنا أو جميلب في كؿ حاؿفالشيء في 

، وفرؽ بيف حقيقة الشيء وصورتو، يكسبو صفة الجماؿ ويجعمو موضع إثارة الإعجاب
فيكوف ، :" التذاذ النفس برؤية الصور القبيحة في تمثاؿ أو لوحة إذا أحسف تصويرىاوالشاىد

بؿ لأنيا حسنة المحاكاة لما حوكي بيا ، حسنة في أنفسيالا لأنيا ، موقعيا مف النفوس مستمذا
  (ٖ)عند مقايستيا بو 

ويعني ىذا ، ىي محاكاة الشيء بغيره بحيث يخيؿ لؾ الشيء في غيره المحاكاة بواسطة :
دالة عمى سبر ما بيف طرفي التشبيو ، أف المحاكاة بواسطة تبحث في إقامة صلبت ومشابيات

اتفاؽ أو اختلبؼ ولعؿ المقصود بترادؼ المحاكاة ىنا مصطمح مف علبقات قد تكوف مواضع 
الإرداؼ الذي عرفو قدامة بقولو :" الإرداؼ ىو أف يريد الشاعر دلالة عمى معنى مف المعاني 

فإذا دؿ ، بؿ بمفظ يدؿ عمى معنى ىو ردفو وتابع لو، فلب يأتي بالمفظ الداؿ عمى ذلؾ المعنى
 ذلؾ قوؿ الشاعر :  ومف، عمى التابع أباف عف المتبوع

ما عبد شمس وىا شم   (ٗ)بعيدة ميوى القرط إما لنوفل         أبوىا وا 
بؿ أتي بمعنى ىو تابع ، أراد الشاعر أف يصؼ طوؿ الجيد فمـ يذكره بمفظو الخاص بو     

 : ومف ذلؾ أيضا " قوؿ الحكـ الخضريوىو بعد ميوى القرط ، لطوؿ الجيد

 (٘)حتى سمعن تنحنحي وسعالي     قد كان يعجب بعضين براعتي  
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 ولكنو أتى بتوابعو وىي السعاؿ والتنحنح ".، فأراد وصؼ الكبر لا بالمفظ بعينو

ومحاكاة ، ويقسـ حازـ المحاكيات بحسب ما يقصد بيا إلى ثلبثة أقساـ : محاكاة تحسيف
نفوس د أف الويؤك، تقبيح  ومحاكاة مطابقة  لا يقصد بيا إلا ضربا مف رياضة الخواطر والممح

: " ومف التذاذ النفوس بالتخيؿ أف الصور القبيحة المستبشعة عندما شديدة الولوع بالتخيؿ فيقوؿ
تكوف محاكاتيا بالغة الغاية القصوى مف الشبو ليا يكوف موقعيا مف النفوس مستمذا لحسف 

 (ٕ)" لا لأنيا حسنة في  ذاتيا، المحاكاة في  نفسيا

ف سينا مف أف المناسبة بيف الصورة وما يحاكييا أمور تؤثر في  وىذا يؤكد ما قالو اب     
ف كانت الصورة المحاكية أبدع وأكمؿ ، فالنفوس تنبسط، النفس تأثيرا واضحا وتمتذ بالمحاكاة وا 

 مف المحكية الواقعية .

إنا لا نموـ مصوراً أف صور صورة إنساف فجعؿ جميع ويؤكد أفلبطوف ذلؾ بقولو: "       
: إنو ليس يمكف أف يكوف إنساف عمى ىذه الصورة مى غاية مف الحسف فنقوؿ لوضائو عأع

حسنيا بقدر أما سائر الأشياء التي  ىو ليا مثاؿ ف، وذلؾ أف المثاؿ ينبغي أف يكوف كاملب
 (ٔ)" مشاركتيا لذلؾ المثاؿ

 : الشعر بين الإبداع والتقميد
وقوانيف البلبغة وعدـ فيـ ماىية ، رإف رواية الشعر ناشئة عف عدـ الالتزاـ بقوانيف الشع

ولذلؾ نجد كثيرا ممف لا يفيموف الشعر ولا يعرفوف قوانينو يكتبوف نظما ويقولوف إنيـ ، الشعر
  (ٔ) لاعتقادىـ أف الشعر ما ىو إلا نص وسفاىة، ينظموف شعرا وفي الحقيقة ىو سفو لا شعر

ف الضعؼ في واقع الشعراء أنفسيـ لا في طبيعة الشعر جع إلى فمصدر الضعؼ را، وا 
نما ىاف الشعر عمى الناس ىذا اليواف لعجمة في ألسنتيـ واختلبؿ الشعراء أنفسيـ يقوؿ حازـ : وا 

فغابت عنيـ أسرار الكلبـ وبدائعو المحركة جممة فصرفوا النقص إلى الصناعة ، طباعيـ
 (ٕ)أيضا  ولأف طرؽ الكلبـ اشتبيت عمييـ، وموجود فييـ، والنقص بالحقيقة راجع إلييـ
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إف ضعؼ الشعر مرجعو إلى الذيف غابت عنيـ أسرار الكلبـ ومفاتيحو ومف ثـ ظير شعر 

، لعدـ فيـ حقيقة الشعر، الاسترفاد ولـ يعد الناس يميزوف بيف الشاعر المجيد والشاعر المسؼ
 ويتعمـ، فلببد لمشاعر مف الاطلبع عمى شعر السابقيف حتى يكتسب منيـ أسرار وخبايا أشعارىـ

يقوؿ حازـ : وأنت لا تجد شاعرا مجيدا منيـ إلا وقد لزـ شاعرا آخر ، مف أشعارىـ قوانيف النظـ
فإذا كاف ، وتعمـ منو قوانيف النظـ واستفاد منو الدربة في أنحاء التصاريؼ البلبغية، لمدة طويمة

نسبة بيف بؿ أية ، أىؿ ذلؾ الزماف قد احتاجوا إلى التعمـ الطويؿ فما ظنؾ بأىؿ ىذا الزماف
  (ٔ) الفريقيف في ذلؾ

وعمى كؿ شاعر ناشئ ، فحازـ يؤكد عمى ضرورة الدراسة والممارسة لإتقاف صنعة الشعر
 أف يمجأ إلى أحد الشعراء المحنكيف ليتعمـ منو قوانيف النظـ وشئوف البلبغة . 

 مراتب الشعراء عند حازم :
، ويقؼ عند مجموعة مف الفحوؿ ،: عميا ووسطى ودنياقسـ حازـ الشعراء إلى مراتب ثلبثي

حسانا مثؿ زىير ، ويشيد بخصائصيـ الإبداعية ويفضؿ طوائؼ مف الشعراء بالسبؽ زمانا وا 
 .قيس وغيرىـوالنابغة والأعشى وامرئ ال

، الأوصاؼ كالبحتري ا فيو مف الفنوف فمنيـ مف برع فيويقسـ الشعراء بحسب ما برعو       
يتوفر ومنيـ مف ، اؿ كالمتنبي وبالتواريخ كابف دراج القسطميوبالأمث، وبالتشبيو كابف المعتز

 جميع ذلؾ كأبي تماـ . قسطو مف جميع ذلؾ ويبدع في

ويؤكد حازـ صعوبة الموازنة بيف الشعراء وينكر تفضيؿ شاعر عمى آخر لمجرد السبؽ 
، د وأصوؿوصناعتو فنا لو قواع، ويرى أف الشعر موىبة، فلب يفضؿ المتقدميف لتقدميـ، الزماني

 .عرفيا يمتزـ بقواعد الشعر وأصولو التيويجب عمى الشاعر أف 
 : الشعرية في الشعر

لا يعتبر ، أي غرض اتفؽ عمى أي صفة اتفؽو ، تعني نظـ أي لفظ اتفؽ كيؼ اتفؽ نظمو
نما المعتبر عنده إجراء الكلبـ عمى الوزف والنفاذ بو إلى ، عنده في ذلؾ قانوف ولا رسـ موضوع وا 
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فلب يزيد بما يصنعو مف ذلؾ عمى أف يبدي عند عواره ويعرب عف قبح مذاىبو في ، ةالقافي

 .(ٔ)الكلبـ وسوء اختياره 
فالشعر لا يتحقؽ بمثؿ ما تحقؽ بو عند ، ويقؼ حازـ عند التأثيرية التي يحدثيا الشعر

ف خميقا بيذه بؿ لابد لكي يكو ، قدامة مف تآلؼ واتفاؽ كامميف بيف المفظ والمعنى والوزف والقافية
: فالشعر كلبـ موزوف مقفي مف شأنو أف يحبب يقوؿ حازـ، التسمية أف يثير إغرابا عند السامع
لتحمؿ بذلؾ عمى طمبو أو ، أو يكره إلييا ما قصد تكرييو، إلى النفس ما قصد تحبيبو إلييا

يأة أو متصورة بحسف ى، بما يتضمف مف حسف تخيؿ لو ومحاكاة مستقمة بنفسيا، اليرب منو
أو بمجموع ذلؾ وكؿ ذلؾ يتأكد بما يقترف بو مف ، تأليؼ الكلبـ أو قوة صدقو أو قوة شيرتو

      إذا اقترنت بحركتيا الخيالية قوي انفعاليا، فإف الاستغراب والتعجب حركة لمنفس، إغراب
 .(ٕ)وتأثيرىا 

بحث عف الجذر إف البحث في مفيوـ الشعرية عند القدماء يستدعي الالشعرية عند القدماء: 
المغوي لممصطمح، والذي أشارت إليو الكتب النقدية القديمة في )صيغة النسب( كقوليـ المعاني 
الشعرية والأبيات الشعرية، أما عند القرطاجني فقد شكؿ اختلبفًا حيث ورد مصطمح الشعرية 
 عنده كمصدر صناعي ولعمو استفاد في ذلؾ مف تأثره بفكر أرسطو مف خلبؿ كتابو )فف
الشعر(، حيث يعتبر كتابو )منياج البمغاء وسراج الأدباء( أوؿ كتاب مف القرف السابع اليجري 

 ٖيعرض فيو صاحبو لنظريات أرسطو في البلبغة والنقد "
وكذلؾ ظف ىذا أف »في كتابو مصطمح الشعرية بشكؿ صريح حيف قاؿ:   ذكر حازـ 

نظمو، وتضمينو أي غرض اتفؽ...  الشعرية في الشعر إنما ىي نظـ أي لفظ اتفؽ كيؼ اتفؽ
نما المعتبر عنده إجراء الكلبـ عمى الوزف والنفاذ بو إلى القافية  «.وا 

يبدو مف ىذه المقولة أف حازـ  عرَّؼ الشعرية عمى أنيا مجموعة مف القوانيف التي تضبط 
نص  عمميتيا، وتكسبيا خصائصيا، وأف ىذه القوانيف نابعة مف صمب العمؿ الشعري ذاتو، وكؿ
 يفرض قوانينو الخاصة في بناء أخيمتو وتصوره، لذلؾ ينبغي ليذه القوانيف أف تكوف كمية.

فالشعرية إذف عند حازـ ليست مجرد صفة، كما ىو شائع في التراث النقدي البلبغي، بؿ 
أوؿ  فحازـ ،وفني وتربوي، ليا سياقيا العاـ ىي نظرية ذات بعد فمسفي ذىني وتواصمي ونفسي

ظريات أرسطو وتعرَّض لتطبيقيا في كتب العربية الخالصة" لذلؾ حؽ القوؿ إنو لـ مف أدخؿ ن
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نما تجاوزه عمى اعتبار أف المادة الشعرية العربية غنية مف حيث  يكتؼ بالنقؿ عنو، وا 

ولو وَجَدَ ىذا الحكيـ أرسطو في شعر اليونانييف ما يوجد في شعر »خصائصيا وقوانينيا، يقوؿ: 
معنى، وتبحرىـ في حكـ، واختلبؼ ضروب الإبداع في فنوف الكلبـ لفظًا و العرب مف كثرة ال
.. وحسف مآخذىـ، وتلبعبيـ بالأقاويؿ المخيَّمة كيؼ شاءوا، لزاد عمى ما أصناؼ المعاني،

 وضع مف القوانيف الشعرية.
والحقيقة أف ما توصؿ إليو حازـ مف نقؿ لنظريات أرسطو إلى المجاؿ العربي وتطبيقيا 

 توى النقد والبلبغة، ظؿ حبيس المنياج، ذلؾ أف أحدًا مف بعده لـ يسع إلى تطويره.عمى مس
وقد جسد المنياج لحازـ القرطاجني مفيوـ الشعرية، خاصة في القسـ الرابع منو والذي 
قسمو إلى أربعة مناىج، إذ نمفيو في المنيج الأوؿ يصنؼ طرقًا في الشعرية، حيث قدـ لو 

قدية، بؿ منيا ما يؤسس لنظريات حديثة كػ)ملبءمة النفوس والمنافرة( بمصطمحات ذات حمولة ن
فيو مفيوـ يحيؿ عمى النظرية التداولية الحديثة، و)مفاىيـ تتعمؽ بمعطيات المرسؿ والمرسؿ 
، إليو( وىو مفيوـ آخر وظفو، يحيمنا عمى نظرية التمقي وىي مف النظريات الغربية المعاصرة

واؿ الكلبـ، والمخيؿ، والمقفى والموزوف، والقوانيف البلبغية، وأنحاء إلى جانب مفاىيـ أخرى كأح
التخاطب، والطرؽ الشعرية، والأساليب...، وقد قدـ إجراءات نظرية وتطبيقية لمطرؽ الشعرية 
تقوـ عمى أساس المفظ والمقاـ والمقاؿ، كما أثار جوانب التمايز، لنجد إنو جمع بيف الضديف 

عرية أف تنبثؽ، ويربطيا بالجانب النفسي الذىني، أو بما سماه بػ)اليمة المتناقضيف ليتسنى لمش
واليوى( عند المتمقي وكيفية استقباؿ المتمقي لممتناقضات مف خلبؿ التصنيؼ بيف ما ىو جدي 

 وما ىو ىزلي إذ يظؿ مصدرىما ىو ذاتو )اليمة واليوى(.
زؿ، وكذا شروط تماسيما وحدود كما حدد الألفاظ والمعاني المؤدية لكؿ واحد مف الجد والي

تباعدىما، وىذا يجعمنا نقوؿ أف الرجؿ بنى موضوع طرؽ الشعرية عمى أساس منيجي توزع بيف 
 النظري والتطبيقي والتنظيمي في رؤية متكاممة مف زوايا الخطاب والتمقي.

والشعرية ليست مجرد نعت يمحؽ بالشعر ومعانيو، إنما ىي بناء منيجي متكامؿ ينطمؽ 
المقولات الذىنية والمعرفية والفمسفية والإنسانية ليؤسس لمشروع أدبي نقدي إبداعي جمالي،  مف

           وىو مفيوـ النظرية الذي يسعى إلى التأليؼ بيف المتمقي والمبدع، وتجاوز الإىماؿ 
 لمقومات الشعرية.

ليشمؿ جميع عناصره فالشعرية أصبحت منيجًا نقديِّا لغويِّا يقوـ عمى دراسة العمؿ الأدبي 
وما ينشأ بينيا مف علبقات تتوازى وتتقاطع بشكؿ يحدد سماتو الفنية ىذه الخاصية دفعت بيا 
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إلى أف تكوف فعلًب منيجًيا نقديِّا مستقلًب بذاتو يعنى بمعرفة القوانيف التي تحكـ بنية النص 

 ىا. وتشكمو، لا بفيـ مضامينو وأبعاده النفسية والاجتماعية والفكرية وغير 
والشعرية كمصطمح نقدي تعنى كشؼ القواعد التركيبية، والقوانيف المغوية التي ساىمت في 
إنتاج دلالة النص، وكأف المستوى التركيبي يشكؿ بداية التحميؿ الشعري ونيايتو في الوقت 
نفسو، أو ىو الوسيمة والغاية التي تبحث فييا الشعرية، بؿ إف الكممة المغوية التي ىي وحدة 

كونة لمبنية التركيبية تأخذ داخؿ النظرية الشعرية بعدًا إضافيًا بحيث تصبح ىي في ذاتيا ىدفًا م
لمتحميؿ؛ لأف الشعرية "تتجمى في كوف الكممات وتركيبيا، ودلالتيا، وشكميا الخارجي والداخمي، 

 .ليا وزنيا الخاص وقيمتيا الخاصة"ليست مجرد أمارات مختمفة عف الواقع بؿ 
إف فكرة مقاربة مفيوـ الشعرية في النقد العربي القديـ يظؿ فكرة  ومصطمح الشعرية:المنياج 

مثيرة للبستغراب، ذلؾ أف ىذا المصطمح حديث العيد، ظير مع البنيوية الأسموبية وارتبط أساسًا 
 بنظريات النقد الحديث كنظرية التمقي وغيرىا.

الذي يجمع في جوىره بيف عمؽ الماضي  وقد تعرض النقاد العرب قديمًا لمفيوـ الشعرية     
المتمثؿ في كشؼ أرسطو عف جوىر الصناعة الشعرية، مف خلبؿ مفيوـ المحاكاة والتخييؿ 
الذي شكؿ أساس التقاطع الشعري مع غيره مف النصوص الأخرى، ونضج الحاضر المتمثؿ في 

لعامة داخؿ النص الأدبي التعامؿ مع النص الإبداعي كبنية لغوية إذ تسعى إلى معرفة القوانيف ا
وبيف التجريد، غير أنيـ لـ يتعامموا   ذاتو مف خلبؿ الجمع بيف البعد الدلالي والبعد التركيبي

معيا كمنيج نقدي بقدر ما تناولوىا كمكوف شعري، وظاىرة فنية جوىرية لصناعة المغة الشعرية، 
 تحديد منيج نقدي دقيؽ. إذ إف ما سعوا إليو يكاد يوصمنا إلى، وىذا لـ يقمؿ مف جيودىـ

لقد أثارت آراء حازـ النقدية ضجة دفعت إلى مساءلتيا واستكناه جوىرىا الإبداعي، خاصة       
يبدو مف خلبؿ كتاب المنياج أف حازمًا وريثاً شرعيًا   وأنيا تؤسس لمناىج نقدية حديثة صرفة

 ية والشعرية الغربية الحديثة.لمفكر الأرسطي، وباعتبار الوشائج بيف البويطيقا الشعرية الأرسط
إف حازـ القرطاجني شكؿ جدلية حقيقية بيف التراث العربي القديـ  ىؿ يمكف القوؿ:     

ما ىي طبيعة الشعرية التي جاء بيا؟ ما حدود وبيف الشعرية الغربية الحديثة و  والأرسطي
 التَّماس بينيا وبيف شعرية العصر الحديث؟

جني واعيًا تماـ الوعي بقوانيف الصناعة الشعرية والوسائؿ الفنية لقد كاف حازـ القرطا       
الداعمة ليا، وكانت نظرتو لمشعرية سواء في النثر أو الشعر توازي الشعريات المعاصرة، ذلؾ 
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أنيا تحيط بجوانب العمؿ الأدبي وقد حصر قوانيف الشعرية في عناصر أساسية أىميا: التخييؿ 

يمكف إقامة عمـ »ه القوانيف وجب أف تكوف شاممة لا مفصمة، يقوؿ: والتأليؼ، والتناص، وأف ىذ
الشعر بالجمع بيف الأصوؿ العربية واليونانية ومراعاة الإجمالي مف القوانيف، دوف التفصيؿ في 
الأحكاـ، ولكف أىـ مف ذلؾ كمو عدـ التباعد بيف الشعر نفسو، وبالتالي الحرص عمى صياغة 

ة لطبيعة مادة العمـ وخصوصياتيا، فقوانيف الشيء وأصولو، لابد أف القوانيف بطريقة غير مفارق
لا كانت مجافية لطبيعتو .  تؤخذ مف الشيء نفسو، وا 

فالشعرية التي أصبحت منيجًا نقديِّا لغويِّا يقوـ عمى دراسة العمؿ الأدبي ليشمؿ جميع      
تو الفنية ىذه الخاصية عناصره وما ينشأ بينيا مف علبقات تتوازى وتتقاطع بشكؿ يحدد سما

دفعت بيا إلى أف تكوف فعلًب منيجًا نقديِّا مستقلًب بذاتو يعنى بمعرفة القوانيف التي تحكـ بنية 
 النص وتشكمو.

والشعرية كمصطمح نقدي تعنى كشؼ القواعد التركيبية، والقوانيف المغوية التي ساىمت في      
ؿ بداية التحميؿ الشعري ونيايتو في الوقت إنتاج دلالة النص، وكأف المستوى التركيبي يشك

نفسو، أو ىو الوسيمة والغاية التي تبحث فييا الشعرية، بؿ إف الكممة المغوية التي ىي وحدة 
مكونة لمبنية التركيبية تأخذ داخؿ النظرية الشعرية بعدًا إضافيًا بحيث تصبح ىي في ذاتيا ىدفًا 

مات وتركيبيا، ودلالتيا، وشكميا الخارجي والداخمي، لمتحميؿ؛ لأف الشعرية "تتجمى في كوف الكم
 ليست مجرد أمارات مختمفة عف الواقع بؿ ليا وزنيا الخاص وقيمتيا الخاصة" .

فالشعرية إذف عند حازـ ليست مجرد صفة، كما ىو شائع في التراث النقدي البلبغي، بؿ        
 .وي، ليا سياقيا العاـي وفني وتربىي نظرية ذات بعد فمسفي ذىني وتواصمي ونفس

الشعرية ليست مجرد نعت يمحؽ بالشعر ومعانيو، إنما ىي بناء منيجي متكامؿ ينطمؽ مف   
المقولات الذىنية والمعرفية والفمسفية والإنسانية ليؤسس لمشروع أدبي نقدي إبداعي جمالي، وىو 

 مفيوـ النظرية الذي يسعى إلى التأليؼ بيف المتمقي والمبدع.
ف فكرة مقاربة مفيوـ الشعرية في النقد العربي القديـ يظؿ فكرة مثيرة للبستغراب، ذلؾ إ       

أف ىذا المصطمح حديث العيد، ظير مع البنيوية الأسموبية وارتبط أساسًا بنظريات النقد 
 الحديث كنظرية التمقي وغيرىا.

لا تعتبر فريدة في النقد يري حازـ أف محاولتو في التنظير البلبغي : عند حازمالبلاغي التنظير 
فما ، العربي بؿ ىي استمرار لمحاولات سابقة لتجديد قوانيف الشعر وما ينبغي أف يكوف عميو
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جمعو الرواة مف الشعر كاف أساسا ومصدرا انطمؽ منو البلبغيوف لتأصيؿ الشعر وتحديد قوانيف 

 .ولكنو مفرؽ في الكتب شيء الكثير: وقد نقؿ الرواة مف ذلؾ اليقوؿ حازـ، الصناعة البلبغية
فقد تكمـ الناس في ، : الظاىر وما وراء الظاىرلتنظير عند حازـ يأتي في مستوييفاو      

للئطالة إذا قصدنا أف نتخطى ظواىر ىذه  ىضروب المطابقات وبسطوا القوؿ فييا فلب معن
 .    (ٔ)الصناعة وما فرغ الناس منو إلى ما وراء ذلؾ مما  لـ يفرغ منو 

حيث  ما شاملب لصناعتي الشعر والنثر والخطابة مفحازـ أف عموـ البلبغة تكوف عمويري 
 .وافتراقيما في التخييؿ والإقناع اشتراكيما في المعاني

  موقف حازم من البلاغة : 
متصرفا فييا ، مدركاً فنوف المغة، كاف حازـ إماما مف أئمة البلبغة عالماً بأسرار البياف 

، واطلبعو عمى عموـ الأوليف ومعارفيـ، وبصيرتو الناقدة لوجوه الكلبـ، لسعة روايتو لمشعر
 وتبدو آثار ثقافتو في  كتاباتو النقدية .، وعمى فنوف النحو والعروض والبلبغة

الخطابة مف  ما شاملب لصناعتي الشعر والنثر و ويري حازـ أف عموـ البلبغة تكوف عم
: عمـ البلبغة يشتمؿ يقوؿ حازـ، تخييؿ والإقناعحيث اشتراكيما في المعاني وافتراقيما في ال

            وىما يشتركاف في مادة المعاني ويفترقاف بصورتي التخييؿ ، عمى صناعتي الشعر والخطابة
 . (ٕ)والإقناع 

وتشتمؿ عمى معرفة كؿ ما يمزـ ، فالبلبغة عند حازـ تعني عموـ النقد الأدبي والبلبغي
ومف ثـ فتصوره البلبغي تصور شامؿ في مقابؿ ، الشعر والخطابة معرفتو لإتقاف الصناعتيف: 

 : البياف والبديع والمعاني . ي المتمثؿ في ثلبثية السكاكيالتصور الجزئ
أي كوف العمؿ بميغا راقيا في أسموبو إلى ، فالبلبغة قديما تعني التعبير بصيغة فنية جميمة

ب الأمر والنيي وتجويد بلبغتيما حيث إف والثاني متمثؿ في أسالي، مستوى البياف والفصاحة
الذي يعد نواة ، كمجاز القرآف لأبي عبيدة، البلبغة العربية قد نشأت في ركاب الدراسات الدينية

 ىػ .  ٗحيث يؤكد استمداد البلبغة مقوماتيا مف التوجو الديني حتى ؽ ، الدراسات البلبغية
ودراسة الأدوات الفنية ، ثقافيا واجتماعيا أما البلبغة عند حازـ فتيتـ بدراسة وظيفة الأدب

: وقد سمكت مف التكمـ في جميع ذلؾ مسمكا لـ يسمكو أحد يقوؿ حازـ، الموظفة ليذا الغرض
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ىذا عمى أنو روح ، قبمي مف أرباب ىذه الصناعة لصعوبة مرامو وتوعر سبيؿ التوصؿ إليو

ىر ما اشتممت عميو تمؾ الصنعة وعمدة البلبغة فإني رأيت الناس يتكمموف في بعض ظوا
الصناعة فتجاوزت أنا تمؾ الظواىر بعد التكمـ في جمؿ مقنعة مما تعمؽ بيا إلى التكمـ في خفايا 

 .(ٔ)ىذه الصنعة ودقائقيا 
يقوؿ حازـ ، إف حازـ كاف مدفوعا لدراسة عموـ البلبغة بشموليتيا لتوظيفو في مجاؿ النقد

نما احتجت إلى ىذا العمـ لأف الطباع منذ اختمت والأفكار قد قصرت والعناية بيذه الصناعة  : وا 
وتحسيف كؿ المدعيف صناعة الشعر ظنو بطبعو وظنو أنو لا يحتاج في الشعر إلى ، قد قمت

أكثر مف الطبع وبنيتو عمى كؿ كلبـ مقفى وموزوف شعر جيالة منو أف الطباع قد تداخميا مف 
فيي تستجيد الغث وتستغث الجيد مف ، لمحفالاختلبؿ والفساد أضعاؼ ما تداخؿ الألسنة مف ا

                  فيعمـ بذلؾ ما يحسف وما ، الكلبـ مالـ تقمع بردىا إلى اعتبار الكلبـ بالقوانيف البلبغية
 . (ٕ)لا يحسف 

وقوانيف البلبغة وعدـ فيـ ماىية ، إف رواية الشعر ناشئة عف عدـ الالتزاـ بقوانيف الشعر      
نجد كثيرا ممف لا يفيموف الشعر ولا يعرفوف قوانينو يكتبوف نظما ويقولوف إنيـ ولذلؾ ، الشعر

 ( ٖ)لاعتقادىـ أف الشعر ما ىو إلا نص وسفاىة ، ينظموف شعرا وفي الحقيقة ىو سفو لا شعر
ف الضعؼ في واقع الشعراء أنفسيـ لا في طبيعة الشعرو     جع إلى فمصدر الضعؼ را، ا 

نما ىاف الشعر عمى الناس ىذا اليواف لعجمة في ألسنتيـ واختلبؿ ـالشعراء أنفسيـ يقوؿ حاز  : وا 
فغابت عنيـ أسرار الكلبـ وبدائعو المحركة جممة فصرفوا النقص إلى الصناعة ، طباعيـ

 (ٗ)ولأف طرؽ الكلبـ اشتبيت عمييـ أيضا ، وموجود فييـ، والنقص بالحقيقة راجع إلييـ
ف ضعؼ الشعر مرجعو إلى الذيف      غابت عنيـ أسرار الكلبـ ومفاتيحو ومف ثـ ظير شعر وا 

، لعدـ فيـ حقيقة الشعر، الاسترفاد ولـ يعد الناس يميزوف بيف الشاعر المجيد والشاعر المسؼ
ويتعمـ ، فلببد لمشاعر مف الاطلبع عمى شعر السابقيف حتى يكتسب منيـ أسرار وخبايا أشعارىـ

نت لا تجد شاعرا مجيدا منيـ إلا وقد لزـ شاعرا آخر : وأيقوؿ حازـ، مف أشعارىـ قوانيف النظـ
فإذا كاف ، وتعمـ منو قوانيف النظـ واستفاد منو الدربة في أنحاء التصاريؼ البلبغية، لمدة طويمة
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بؿ أية نسبة بيف ، أىؿ ذلؾ الزماف قد احتاجوا إلى التعمـ الطويؿ فما ظنؾ بأىؿ ىذا الزماف

  (ٔ) الفريقيف في ذلؾ
وعمى كؿ شاعر ناشئ ، عمى ضرورة الدراسة والممارسة لإتقاف صنعة الشعر فحازـ يؤكد

 أف يمجأ إلى أحد الشعراء المحنكيف ليتعمـ منو قوانيف النظـ وشئوف البلبغة . 
 الصدق والكذب :

واحتكـ إلى ثقافتو ، تناوؿ حازـ  قضية الصدؽ والكذب وعلبقتيا بالمحاكاة والتخييؿ      
لة مف زعـ أف الشعر صناعة منطقية تقوـ عمى مقدمات محاكية تخمص لدحض مقا، المنطقية

بينما ، مما اقتضى أف يكوف الشعر كاذبا بالجممة، إلى نتائج تخيمية لاحظ ليا مف الصدؽ
لأنيا قائمة عمى مقدمات إقناعية تنتيي إلى نتائج ، تتساوى حظوظ الخطابة مف الصدؽ والكذب

الصدؽ والكذب، وذىب إلى أف الشعر   مو بعيدًا عف مسألةفي تناولو لمتخييؿ جع، و تصديقية 
لذلؾ كاف الصحيح في الشعر أف مقدماتو تكوف صادقة، وتكوف كاذبة، »كلبـ مخيؿ، يقوؿ: 

 (ٕ).«وليس يعد شعرًا مف حيث ىو صدؽ ولا مف حيث ىو كذب بؿ مف حيث ىو كلبـ مخيؿ
ليس سوى عممية »فيو  ، تأثره النفسيكما يتضح أف التخييؿ عند حازـ مرتبط بالمتمقي ومدى  

إيياـ تقوـ عمى مخادعة المتمقي، وتحاوؿ أف تحرؾ قواه غير العاقمة وتثيرىا بحيث تجعميا 
تسيطر، أو تخدّْر قواه العاقمة وتغمبيا عمى أمرىا، ومف ىنا يذعف المتمقي لمشعر ويستجيب 

 لمخيلبتو.
ه الغمو والمبالغة التي تخرج إلى الإحالة ووقؼ  مف يكر ، وقد قيؿ : أحسف الشعر أكذبو     

 ولذلؾ عابوا  قوؿ أبي نواس : ، ودانى الصحة، واختار ما قارب الحقيقة
 لتخافك النطف التي لم تخمق          وأخفت أىل الشرك حتى إنو    

 ( ٖ)لما في ذلؾ مف الغمو والإفراط الخارج عف الحقيقة 
كأف يحاكي الشيء ، التخييؿ عمى صور إقناعية ليذا عمد حازـ إلى الإبانة عف اشتماؿ

عمى نحو ما تجد في ، عمى ما ىو عميو حقيقة أو باستدعاء ما يماثمو مف غير إفراط أو غمو
 المحاكاة التامة القائمة عمى استقصاء الصفات أو تقرير التشبيو . 
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صغرى في وقد  أفاد حازـ  مف تعريؼ أىؿ المنطؽ لمقياس المضمر الذي تحذؼ مقدمتو ال

فذىب يفسر ورود المقدمات التخيمية الموىمة الصدؽ في الشعر والحذؼ ، الخطابة والشعر
عمى نحو ما يصنع الخطيب في مقدماتو الإقناعية وما تحتممو مف تمويو يراـ ، لأغراض بلبغية

 بو استمالة المخاطب .
مرجع لو إلا المغة  فالشعر لا، فالشعر ليس ميدانا لتنازع القائميف بصدؽ الشاعر أو كذبو

وما تحتممو مف ضروب التأليؼ والتركيب بيف المعاني والألفاظ الدالة عمييا وصحيح أف الشاعر 
ولكف ىذا شأف القصيدة ، ىو الذي ينشئ الشعر ويتخير مف المعاني والألفاظ ما يلبئـ غرضو

لذا ينبغي ، نفسو وبعد مخاضيا تصبح القصيدة كائنا لغويا لا ينتسب إلا إلى، في رحـ المخيمة
وىؿ أجاد الشاعر أـ أخفؽ في إثارة المتمقي والتأثير فيو فالتخييؿ ، أف يتجو البحث إلى التخييؿ
وقد يخيؿ عمى غير ما ىو ، " لأف الشيء قد يخيؿ عمى ما ىو عميو، في الشعر لا ينافي اليقيف

  (ٔ)عميو " 
وقع مف الأوصاؼ والمحاكاة " فما ، ويعني ىذا أف الشعر قد يتضمف صورة شعرية صادقة

فإذا قيؿ في الشيء : إنو كالشيء وكاف فيو شبو منو ، مقتصدا فيو غير متجاوز فيو قوؿ صدؽ
لأف الكاؼ وحروؼ التشبيو إنما وضعت لأف تدؿ عمى الشبو مف حيث إنو ، فيو قوؿ حؽ

 ( ٕ)فقد يقوى الشبو أويضعؼ وتكوف المحاكاة مع ذلؾ صادقة " ، قؿ أو كثر، موجود
يحتمؿ أف يورد الشاعر صورة شعرية يكوف الاىتداء إلى الصلبت بيف طرفييا أو أطرافيا و 

عماؿ العقؿ ر الشاعر وقد يخمص التخييؿ إلى مبالغة أو غمو وقد يضط، بضرب مف التأوؿ وا 
 :إلى الكذب لأسباب منيا 

أو تقبيح  الأوؿ : الافتقار إلى القوؿ الصادؽ أو المشتير عند الحاجة إلى تحسيف قبيح
بغية زيادة ، وأما السبب الثاني فيو طمب المبالغة في تحسيف الحسف وتقبيح القبيح، حسف

 النفوس استمالة إلى الشيء أو التنفير منو 
  : الوضوح والغموض

مف مقاييس جودة الشعر عند النقاد العرب وضوح معناه، فقد جعؿ ىؤلاء النقاد، عمى 
طاً لجودتيا؛ لأف الكلبـ إذا وضح، استطاع أف يصؿ إلى اختلبؼ عصورىـ، وضوح العبارة شر 
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المتمقي، ويحدث فيو الأثر المطموب. أما الغموض، فيو ما ينقص مف قيمة الشعر، ويحط مف 
شأنو، لأنو قد يسحرنا جماؿ لفظي، لا يستند عمى ماىية، أو رصيد مف المعنى الذي يصؿ إلى 

 حقائؽ الأشياء.
"ووجوه الإغماض في : فيقوؿبالتعقيد، كغيره مف النقاد العرب  اىتماماً كبيراً  حازـ  ييتـ

المعاني: منيا ما يرجع إلى المعاني أنفسيا، ومنيا ما يرجع إلى الألفاظ والعبارات المدلوؿ بيا 
 عمى المعنى، ومنيا ما يرجع إلى المعاني والألفاظ معاً". 

ء المعنى عمى مقدمة لـ غموض المعاني قد يكوف بسبب دقة المعنى في نفسو، أو بناف
يمتفت إلييا الذىف، أو تضمّنو معنى عممياً، أو خبراً تاريخياً، يقتضي العمـ بما ىو مضمّف، أو 
وقوع المعنى ضمف إحالة أو إشارة إلى بيت مف الشعر، أو مثؿ، أو أف يقصد المعنى بعض ما 

 يمزمو، فإذا كاف الممتزـ بعيداً، كاف فيـ المعنى بعيداً.
ي قائمة في الأعياف، يعني الأشياء التي تراىا عيوننا، وتعقميا عقولنا، ولكؿ شيء المعانف

ف ىذا العالـ الخارجي كمو يعيش في أذىاننا، ثـ إف  مف ىذه الأعياف الخارجية صورة ذىنية، وا 
كؿ صورة مف ىذا العالـ الخارجي، وكؿ جزء مف جزئياتو، لو لفظ يدؿ عميو فما يرجع إلى 

كوف المعنى في نفسو دقيقاً، أو يكوف مبنياً عمى مقدمة غائبة مف العبارة، أو يكوف المعاني، أف ي
وأما  ،مضمناً معنى عممياً، أو خبراً تاريخياً، لا يفيـ المعنى إلا باستحضاره، وقد يكوف غير ذلؾ

 ما يرجع إلى الألفاظ، فيو الحوشيّ، أو الغريب، أو المشترؾ.
: المعاني الأوؿ لتركيب المغوي ومقصده إلى قسميفلارتباطيا بايقسـ المعاني تبعا   المعاني :

والمعاني الأوؿ ىي معاف شعرية ترد مقصودة لذاتيا إذ يستمزـ إيرادىا غرض ، والمعاني الثواني
 الشعر ومقصد الشاعر .

فميست مف متف الكلبـ ، أما المعاني الثواني فيي معاف شعرية لا ترد مقصودة في أنفسيا
نما تأتي تابعة للؤوؿ، ونفس الغرض وليذا وجب أف تكوف الثواني أشير في معانييا مف ، وا 

 لتستوضح معاني الأوؿ أو تؤكدىا وتكوف أكثر  قدرة عمى التأثير .، الأوؿ
لـ يغفؿ حازـ أف يدرج في جممة الأحكاـ المذكورة أحكاما أخرى تعضد مسألة  :وضوح المعاني

وأف تكوف في الأمور المحسوسة ، ر موجود لا مفروضمثؿ أف تكوف المحاكاة في أم، الوضوح
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وأف يكوف المحاكي بو معروفا لدي جميور ، لأف محاكاة المحسوس بغير المحسوس قبيحة

 ( ٔ)العقلبء 
وقصر جيده عمى أصوؿ ، آثر حازـ أف تكوف العلبقة بيف طرفي التشبيو واضحة جميةو    

بغير واسطة يخيؿ لؾ الشيء بأوصافو التي  ففي المحاكاة، إذ الأصؿ التشبيو، القسمة نفسيا
كماؿ الوصؼ ، يقتضي تشبييا قوامو رصد وجوه المشاكمة، وىا ىنا وصؼ بسيط، تحاكيو وا 

، والنظير ىنا شيء تتوافر فيو صفات تضارع صفات الشيء الذي يراـ وصفو، باستدعاء النظير
وما بينيما مف علبقات حيث بينما تتجو المحاكاة بغير واسطة إلى سبر وتدبر طرفي التشبيو 

 التمثيؿ والاستعارة والكناية . 
ينصرفاف طورا إلى الشيء نفسو وتارة إلى فعمو وطمبو أو اعتقاده وتارة  :التحسيف والقبيح"      

 (ٕ)إلى مجموع ذلؾ كمو "
 (ٖ) ىي :، والأشياء التي ينبغي أن تتناوليا المحاكاة بالتحسين  أو تقبيح أضدادىا    
إذ يحسف الشيء المحاكى بتذكير النفس بما في ، تحسيف الشيء أو تقبيحو مف جية الديف :أولا

ىمالو مف عقاب، فعمو أو طمبو أو اعتقاده مف ثواب  .ويقبح بتذكيرىا بضد ذلؾ ، وما في تركو وا 
وذلؾ بذكر ما يستحسنو العقؿ مف صفات ، تحسيف الشيء أو تقبيحو مف جية العقؿ :ثانيا

 يسترذلو مف صفات .الشيء أو ما 
فيذكر في محاكاة التحسيف ما تستحسنو ، تحسيف الشيء أو تقبيحو مف جية المروءة والكرـثالثا:

 ويذكر في محاكاة التقبيح ما ىو ضد ذلؾ .، مروءة الإنساف وكرمو
فيذكر في محاكاة التحسيف ما تحرص ، تحسيف الشيء أو تقبيحو مف جية شيوات النفس :رابعا

 أو يقبح أضداد ذلؾ .، وتشتييو وتجد فيو صلبح حالياعميو النفس 
ولا يخفي أف ىذه الأشياء الأربعة المذكورة ىي فضائؿ وقيـ حضت عمييا الشرائع السماوية      

بحسب ما أي "، أشار حازـ إلى أنيا مسألة تخضع لمبدأ النسبية وقد، والفطرة الإنسانية السميمة
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أو لا يكوف لو ، وما يكوف عميو مف نفع أو ضرر، البشريكوف عميو الشيء مف التباس بآداب 

 ( ٔ)التباس " 
ىػ( في صحيفتو، التي أوردىا )الجاحظ(  ٕٓٔوقد أكد ىذا الاتجاه )بشر بف المعتمر( )ت 

ىػ( في كتابو )البياف والتبييف(، إذ يقوؿ )بشر(: "إياؾ والتوعر، فإف التوعر يسممؾ  ٕ٘٘)ت 
   لذي يستيمؾ معانيؾ، ويشيف ألفاظؾ".إلى التعقيد، والتعقيد ىو ا

ف كانت أكثر مقاصد الكلبـ، ومواطف القوؿ، تقتضي  (: "إف المعاني، وا  ويقوؿ )حازـ
غلبؽ  الإعراب عنيا، والتصريح عف مفيوماتيا فقد يقصد في كثير مف المواقع إغماضيا، وا 

أحدىما واضحة الدلالة عبارتيف:   أبواب الكلبـ دونيا وكذلؾ أيضاً قد نقصد تأدية المعنى في
 عميو، والأخرى غير واضحة الدلالة، لضروب مف المقاصد".

يقرّ بأف بعض أنواع الغموض لا بدّ أف يتوفر في الشعر، مثؿ: المغز، والكناية، و 
 والإشارات إلى الأحداث الماضية، والقصص، مما يتطمب مف القارئ ثقافة خاصة.

 :) غموض المدلوؿ، وغموض الداؿ وأثرُ آرائو ومف أنواع الغموض التي يقصدىا )حازـ
النظرية عمى تطبيقاتو الشعرية، بوصفو شاعراً، تبدو متفاوتة أي أنو ممتزـ في بعض أشعاره، 
وغير ممتزـ بأخرى فتراوحت قصائده ما بيف الغموض والوضوح، وقد يتقارب في تطبيؽ آرائو 

والأخرى  –واضحة الدلالة عميو –ماإحداى بشأف المناسبة، إذ إف "تأدية المعنى في عبارتيف:
غير واضحة الدلالة، لضروب مف المقاصد" نجده يعبّر عف دلالات ومعاف واضحة في 
قصائده، وأكثرىا تمؾ التي تختص بالمدح لأف الممدوح بحاجة إلى معاف واضحة، لا داعي 

المدح أما  لمتكمؼ فييا، أو الغموض والبعض الآخر، وىو الأقؿ، يعترييا الغموض، بما يخصّ 
 الأغراض الأخرى، فيي متفاوتة بيف الغموض والوضوح.

فيو يتجو بالغموض نحو الكناية، والإشارات، وغيرىا والقارئ ىو مف يحتاج إلى تفكيؾ 
 وفيـ تمؾ الألفاظ  وما تدؿ عميو مف إيحاءات والوضوح لا يحتاج إلى ذلؾ التحميؿ يقوؿ:

 وأصغتْ لداعي ىديك العجم والعرب ُ                  دعوتُ، فمبى أمرك الشرق والغرب 
 يقودىمُ  رعب، ويحدوىم رغْـبُ           وجاءت مموك الأرض نحوك خضـعّاً        
 جمياً لدى الممدوح، وىذا ما رأيناه في أكثر قصائده:لابد أف يكوف المدح و 

 وما زلت للإسلام والدين حجة                 وعز حمى لممسممين وجانب
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 اعدىم فيما يشاءون دىرىم                فقد يسّـرت لمطالبين المطالبوس

 الوضوح تاـ في ىذه الأبيات، كما في قولو:
 ثلاثة أعياد تجمّعن لمورى            بوجيك، والفتح الذي ىلّ والفطرا
 الغموض.وبيذا الوضوح لـ يستعمؿ ألغازاً، أو تكثيفاً لمصور، مما جعؿ البيت واضحاً، لا يعتريو 

 أما الغموض، فيتجمى في معاني الكممات، ومحاولة الإتياف بيا لضرورة المفظ أكثر منو لممعنى:    
 وأصبح من آمال دنياه ينبري           إلى آمدٍ  شحط عمى أمل شحص

استعمؿ في ىذا البيت كممات قد تكوف معقدة، أكثر مما تشير إلى تلبؤـ أو تبايف         
 لذا حتى غموضيا لـ يشر إلى أية إشارة، أو تعبير، يجعميا ترتقي والمعنىشحص(،  –)شحط 

 وىكذا في الأبيات التي تمي ىذا البيت:
 قلاص كخيطانٍ  من النبع لم تزل          ليا البيد في ىصر عنيف وفي رىص

واحد فنمحظ في ىذه الأبيات، وفي القصيدة ذاتيا مف الديواف، تكرار كممات في البيت ال       
أكثر مف مرة، وىذا ما يسمـ إلى الوعورة أكثر منو إلى الإشارة، أو الرمز، في حالة الغموض، أو 

 –غمص رىص/ –ىصر –وىص/ قلبص –شحص/ وطئ –فيـ في حالة الوضوح: ))شحطال
   .قنص –عمض/ قفص

لنص وىذه الكممات المكررة قد تدؿ عمى التنافر؛ لأف تكرار حروفيا المتنافرة تضفي با     
 الشعري إلى الوعورة.

لكنو يذىب بالغموض ه وبيذا يمكننا القوؿ بأف الوضوح والغموض سمتاف متلبزمتاف عند     
 نحو الوعورة وىذا ىو الذي لـ يمتزـ بو في تطبيقو الشعري عمى آرائو النقدية.

، عمى مف مقاييس جودة الشعر عند النقاد العرب وضوح معناه، فقد جعؿ ىؤلاء النقادو       
اختلبؼ عصورىـ، وضوح العبارة شرطاً لجودتيا؛ لأف الكلبـ إذا وضح، استطاع أف يصؿ إلى 
المتمقي، ويحدث فيو الأثر المطموب. أماالغموض، فيو ما ينقص مف قيمة الشعر، ويحط مف 
شأنو لأنو قد يسحرنا جماؿ لفظي، لا يستند عمى ماىية، أو رصيد مف المعنى الذي يصؿ إلى 

 لأشياء.حقائؽ ا
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:" أف يذكر الشاعر حالا مف الأحواؿ في شعر لو وقؼ عمييا عرفيا قدامة بقولو :المبالغة

وف فلب يقؼ حتى يزيد في معنى ما ذكره مف تمؾ الحاؿ ما يك، لأجزاه ذلؾ الغرض الذي قصده
 : مثؿ قوؿ عمير بف الأييـ التغمبي ذلؾ، "أبمغ في ما قصد

 (ٔ) ونتبعو الكرامة حيث سارا      ونكرم جارنا ما دام فينا        
تباعيـ الكرامة حيث كاف مف ، فإكراميـ لمجار ما كاف فييـ مف الأخلبؽ الجميمة الموصوفة وا 
 المبالغة في الجميؿ ومف ذلؾ أيضا قوؿ الحكـ الخضري : 

 (ٕ) من الكمب وىو غرثان أعجف   وأقبح من قرد وأبخل بالقرى       
اط بقولو :" الإفراط ىو أف يغمو الشاعر في الصفة فيخرج بيا عف حد عرؼ حازـ الإفر : الإفراط

 (ٖ)الإمكاف إلى الامتناع والاستحالة 

وبسبب الإفراط فييا يخرج الشعر عف حد ، وىو مرتبط بالصفة، فالإفراط يرادؼ الغمو        
، فيو فأفرط،" فإف الشاعر إذا وصؼ الشيء بصفة موجودة مكاف ويحدث الامتناع والاستحالةالإ

 ( ٗ)وكاذبا مف حيث أفرط فييا وتجاوز الحد ، كاف صادقا مف حيث وصفو بتمؾ الصفة
القوؿ المطابؽ لممعنى عمى ما وقع في مثؿ"، وقد يرد الإفراط  في الوصؼ صدقا محضا    

انتيى إلييا الشيء مف ذلؾ  ومنو المقصر عف المطابقة بأف يقع دوف الغاية التي، الوجود
  (٘)" ح مف جية الصناعة  وما يجب  فيياذا النوع مف الصدؽ قبيفي ،الوصؼ

فضيمة فيي"، لمقافية في الشعر العربي سمطاف يفوؽ ما لنظائرىا في المغات الأخرى: لقافيةا
، وقررىا الباحثوف المعاصروف بأحواليا، وىذه ملبحظة نبو إلييا الفارابي، مختصة بمساف العرب 

 ( ٙ)اع المعاني الشعرية وزنا معموما إلا اليوناف فقط " ولـ يرتبوا لكؿ نوع مف أنو 
وذلؾ أمر تقتضيو طبيعة الشعر ، إف اليونانييف جعموا لكؿ غرض شعري وزنا يختص بو     

ولا ينطبؽ ذلؾ عمى شعرنا العربي فمكؿ شعر خصائص تميزه عف غيره ، ، اليوناني وموضوعاتو
فضلب ، ر اليوناني مف جية تناوليا لمفعؿ الإنسانيوينبغي ألا نغفؿ التبايف بيف موضوعات الشع
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يقاعية :" لذة بغية تحقيؽ ما سماه أرسطو، عما يتصؿ بالعمؿ المسرحي مف مؤثرات مرئية وا 

 ( ٔ)وتنويع الأحداث الفرعية المتباينة " ، التغيير عند السامع
ومنيا ما يناسب ، مةومف التخييلبت والمعاني ما يناسب الأوزاف الطوي" ويقوؿ ابف رشد:       
إذ أعاريضيـ قميمة ، وأمثمة ىذه يعسر وجودىا في أشعار العرب أو تكوف غير موجودة، القصيرة
 ( ٕ)القدر " 
نما ىو نتاج البنية المفظية التي صاغيا ، فالوزف في ذاتو ليس تصورا لغويا ثابتا       وا 
:" فحقيؽ عميو إذا قصد صيدةعرض الحديث عف كيفية نظـ القوحازـ نفسو يقوؿ في م، الشاعر

والمعاني التي ىي عمدة لو بالنسبة إلى غرضو ، الروية أف يحضر مقصده في خيالو وذىنو
ثـ يمحظ ما وقع في جميع تمؾ العبارات أو ، ويتخيميا تتبعا بالفكر في عبارات بدد، ومقصده

 (ٖ)الروي بحسبيا .. " ثـ يضع الوزف و ، أكثرىا طرفا أو مييئا .. لأف تقع في بناء قافية واحدة
وأف بعض الأوزاف قد  تكوف أليؽ ، الغرض الواحد يأتي  في أكثر مف وزف وىذا يؤكد أف     

 .ة عمى انفعالات الشاعر وأحاسيسوومف ثـ تكوف الأوزاف دال، ببعض الأغراض مف أوزاف أخرى
أي ، حوافر الشعرفي "فالقوا، وبصروا بمحاسنيا وعيوبيا، اىتـ النقاد بالقافية: شروط القافية 

 ( ٗ)" وحسنت مواقفو ونياياتو، فإف صحت استقامت جريتو، وىي مواقفو، عمييا جريانو واطراده
الجية ، ويكوف ذلؾ بالاعتماد عمى جيات أربع، ولابد مف  وضع القوافي وتحري إحكاميا       
وأما الجية ، أو غير تامة: جية كونيا تامة والثالثة، : جية الوضعوالثانية، : جية التمكفالأولي
مسألة تتصؿ باستدعاء المعنى  " والتمكففس بما وقع في النيايةفيي جية اعتناء الن، الرابعة
لا كانت قافية قمقة كقوؿ الأعشىو ، فتقع متمكنة في البناء الشعري، لمقافية  : ا 

 (٘)فأصبت حبة قمييا وطحاليا          فرميت غفمة عينو عن شاتو     
ولا المعنى بحاجة إليو بعد حبة القمب "وقد اضطر الشاعر ، الطحاؿ ليس محلب لمحبإذ      

         أما القافية المتمكنة فيكوف المعنى محتاجا إلييا ، لى ىذا القوؿ محافظا عمى القافيةإ
 : كقوؿ الفرزدؽ
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 (ٔ)عظام المخازي عن عطية تنجمي           أرى الميل يجموه النيار ولا أرى    

 " متمكنة في موضعيا . قولو " تنجميف
: " إف للؤوزاف بيا يقوؿ حا، لمقافية أثر كبير في  التخيؿ والإيحاء موقف حازم من القافية : زـ

  (2)الموضع وتحسينا في  السمع " تحصينا في
وعميو جريانو ، والمحافظة عمييا فإنيا حوافز الشعر، وقد أوصى الشعراء باتباع القافية

مف سمات الشعر العربي يقوؿ الفارابي: والقوافي ، ف صحت استقامت وحسنت نيايتوفإ، واطراده
وليس ، إف الألسف العجمية متى وجد فييا شعر مقفى فإنما يرموف أف يحتذوا فيو حذو العرب

  (3)"أشعارىـ القديمة  ذلؾ موجودا في
ا بو عمى قافية لاستدلالي، لمتصريع في أوائؿ القصائد طلبوة وموقع مف النفس: التصريع

ولا وجو لاستحساف التصريع إذا أتت القافية عمى غير مقطع ، القصيدة قبؿ الانتياء إلييا
 ( ٗ)وقد سمي ىذا تجميعا " ، يخمؼ ظف النفس في القافية لذلؾإذ "، المصراع

 (٘)وخذي بحظك من كريم واصل         يا بثن إنك قد ممكت فأسجحي :ومنو قوؿ جميؿ 
 .ثـ صرفيا إلى اللبـ، ة عمى الحاءفتييأت القافي

لا كانت قافية قمقة نافرة، أف تكوف القافية متمكنة في البناء الشعري :شروط القافية عند حازم ، وا 
جرائو عمى نحو واحد مف  وأف يكوف وضع القافية صحيحا مف حيث التزاـ حرؼ الروي وا 

في الروي وحركتو ولذلؾ  كاف الحركات وىذا تأكيد عمى أف الأىمية الصوتية لمقافية  تكمف 
 .قواء عيبا مف عيوب القافيةالإ
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والتآزر التاـ بيف المفظ والمعنى لا ، الألفاظ المفردة ليست مقصودة في ذاتياحازم والألفاظ: 

وقد تقرر لزوميما لمعمؿ الأدبي ، وليس في الأمر ترجيح، يتأتي إلا بتبعية الألفاظ لممعاني
ويجعؿ نقد الشعر مرىونا بيذا ، حازـ بيف المفظ والمعنى في التركيبولذا يمزج ، بدرجة متساوية

داؿ عمى التركيب يقوؿ حازـ :" يكوف النظر في صناعة البلبغة مف جية ما يكوف عميو المفظ ال
ومف جية ما يكوف عميو بالنسبة إلى موقعو مف النفوس ، في نفسو -المعاني -الصور الذىنية 

ومف جية ، جية ما تكوف عميو تمؾ الصور الذىنية في أنفسيا ومف، مف جية ىيأتو ودلالتو
ومف جية ما تكوف ، مواقعيا مف النفوس مف جية ىيأتيا ودلالاتيا عمى ما ىو خارج الذىف

ومف جية مواقع ، عميو في أنفسيا الأشياء التي تمؾ المعاني الذىنية صور ليا وأمثمة دالة عمييا
 ( ٔ)تمؾ الأشياء مف النفوس " 

وينتقد حازـ كثيرا مف الأبيات الشعرية لاحتوائيا عمى عبارات الفلبسفة أو المتكمميف أو     
 النحاة أو البلبغييف فيعيب عمى أبى تماـ قولو :

 كتلاعب الأفعال بالأسماء      خرقاء يمعب بالعقول صبابيا         
 لو :ويعيب عمى أبى العتاىية قو ، وذلؾ لما يحتوى عميو مف ألفاظ النحاة

 أتحب الغداة عتبة حقا      قال لي أحمد ولم يدر ما بي      
 جرى في  العروق عرقا فعرقا           فتنفست ثم قمت نعم حبا           

 لأنو اشتمؿ عمى كلبـ الأطباء .
 وينكر حازـ عمى البحتري مطمع قصيدتو في  المدح :

 ك نوى حتى تزم أباعرهوأوش        لك الويل من ليل تطاول آخره         
لأف الويؿ لا يقاؿ في مدح المموؾ ويستيجف استفتاح أبى نواس قصيدتو في  مدح الفضؿ بف 

                يحيى مينئا إياه فييا قائلب :
ني لم أخنك ودادي        أربع البمى إن الخشوع لباد                    عميك وا 
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والنقؿ مف ، يكوف بأف تكوف الكمـ غير متوعرة الملبفظ يقوؿ حازـ " والتسيؿ سيولة الألفاظ :
جارية العبارة مف جميع أنحائيا ، وأف يكوف المفظ طبقا لممعنى وتابعا لو، بعضيا إلى بعض

 ( ٔ)ىذا إذا لـ يكف المقصد إغماض المعاني ، عمى أوضح مناىج البياف والفصاحة
وليذا يوصي حازـ بما سماه ، أليؼوخروج المفظة عما ورد في النص المذكور مفسد لمت    

أما القراف ، (ٕ)الاعتياض في الألفاظ يكوف بما يماثميا مف جية الدلالة " و"، الاعتياض والقراف
 ( ٖ)أو الاشكاؿ الواقع فيو بما يكوف شرحا لو وتفسيرا " ، فيو " قراف الشيء بما يزيؿ الغموض

:، ة مف أسباب انغلبؽ المعنىولا يغفؿ حازـ أف الاشتراؾ في المفظة المفرد       يقوؿ حازـ
ف كاف لا يعرفو جميع الجميور مستحسف إيراده في الشعر، المفظ المستعذب" لأنو مع ، وا 

، وقد يقوؿ قائؿ : ىذا شطط لا ريب، استعذابو قد يفسر معناه ما يتصؿ بو مف سائر العبارة
 (ٗ)ؼ أحسف " ولعؿ حازما تنبو إلى ذلؾ فاستدرؾ بقولو :" والإتياف بما يعر 

الطلبوة ويعرفيا حازـ بقولو :" الطلبوة تكوف بائتلبؼ الكمـ مف حروؼ  مقاييس جمال الألفاظ :
 (٘)وتشاكؿ يقع في التأليؼ وربما خفي سببو " ، صقيمة
وبذا ترد الطلبوة إلى ما يكتنؼ العبارة مف حسف وتشاكؿ ، (ٙ)فالطلبوة دالة عمى الحسف       

فيذا شأف الطلبوة في ، ا كاف الحسف يسمب النفس قدرتيا عمى الامتناع عنوفإذ، يقع في التأليؼ
وقد لا تجد تفسيرا ، فلب تممؾ النفس سوى التأثر بيا، إذ تقع في النفس وقد زانيا حسف، العبارة
 لذلؾ . 
وغاية ما ينشده الشاعر مف جية الألفاظ أف ييتدي إلى المفظ الذي تكوف فيو جزالة أو      

، " أف تكوف المبادئ جزلة حسنة المسموع والمفيوـإذ ينبغي، ولكؿ مواضعو، و طلبوةعذوبة أ
 (ٚ)وجيزة تامة " ، دالة عمى غرض الكلبـ
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:" إف المعاني ىي الصور الحاصمة في الأذىاف قوؿ حازـ في تعريفو لممعاني عامةي :المعاني

فإنو إذا أدرؾ حصمت لو  ،فكؿ شيء لو وجود خارج الذىف، عف الأشياء الموجودة في الأعياف
 ( ٔ)صورة في الذىف تطابؽ ) ما ( أدرؾ منو " 

وىا ىنا عقد ، مردىا إلى أشياء ليا وجود عيني خارجي محسوس، فالمعاني صور ذىنية     
فالشيء يعبر عف حقيقة الموجود العيني الخارج ، : شيء وصورة وذىف يربط بينيمابيف ثلبثة
أي في ، عكاس حقيقة ىذا الموجود العيني الخارجي في الداخؿوالصورة تعبر عف ان، عف الذىف

تحقؽ إدراؾ ، ومتي تـ التطابؽ بيف ىذه الصورة الذىنية وأصميا الخارجي الحسي، الذىف
 . المعنى

:" يف الممتنع والمستحيؿيقوؿ حازـ في تفريقو ب :قة المعني الشعري بالتصور الذىنيعلا
ف كاف متصورا في الذىف: ىو ما لا يقع في الوجود و الممتنع ب يد أسد عمى رجؿ مثلب كتركي، ا 

ككوف الإنساف قائما قاعدا في ، ولا تصوره في ذىف، ما لا يصح وقوعو في وجود :والمستحيؿ
  (ٕ) حاؿ واحدة "

فلب صمة لممستحيؿ ، ولا تصوره في ذىف، أما المستحيؿ فيو ما لا يصح وقوعو في وجود
وليذا كاف " الوصؼ بالمستحيؿ أفحش ما يمكف أف يقع فيو ، بالإدراؾ الحسي والتصور الذىني

حيث يقصد ، جاىؿ أو غالط في ىذه الصناعة .. وقد يستساغ الوصؼ بما يؤدي إلى الإحالة
       : كقوؿ الطرماح، التيكـ بالشيء أو الإضحاؾ بو

 (ٖ)يكر عمى صفي تميم لولت "         ولو أن برغوثا عمى ظير قممة   
، أو تكوف لو صمة بمدركات الحس، لشيء في الذىف ليس لو مرجع خارجي محسوس فلب وجود

ذا لـ يتوافر ىذا كمو فيو المستحيؿ بعينو كقوؿ  ، مما يمكف الذىف مف تصور ذلؾ الشيء وا 
 المتنبي: 

 كأنك في جفن الردي وىو نائم        وقفت وما في الموت شك لواقف    
 (ٗ) ووجيك وضاح وثغرك باسم             تمر بك الأبطال كممي ىزيمة     
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ذىب سيؼ الدولة إلى أف ظاىر الكلبـ يقتضي أف يوصؿ صدر البيت الأوؿ بعجز البيت 

 (ٔ)ويقرف صدر البيت الثاني بعجز الأوؿ ، الثاني
ولا يخفي أف نقد سيؼ الدولة لمبيتيف المذكوريف إنما يحتكـ إلى ضرورة الجمع بيف الشيء 

 أ نقدي مقبوؿ .وىو مبد، وشكمو
ولكف  المتنبي ، ولا ريب في أف سيؼ الدولة كاف يبحث عف تماـ الدلالة عمى المعنى

فالحائؾ ، (ٕ).. " بزاز لا يعرؼ الثوب معرفة الحائؾ:" .. أييا الأمير إف الاستدرؾ عميو بقولو
 .وىذا ما خمص إليو حازـ، إذ يتقف النسج ويمبس كؿ ما يوافقو، أعمـ الناس بصنعتو
:" أف يكوف ترد إلى المعاني أنفسيا بما يمي ويحدد حازـ وجوه الغموض التي :غموض المعاني

ومنيا أف يكوف المعنى قد أخؿ ببعض ، المعني في نفسو دقيقا لطيفا يحتاج إلى تأمؿ وفيـ
ومف ذلؾ أف يكوف المعنى مرتبا عمى معنى آخر لا يمكف فيمو ، أجزائو ولـ تستوؼ أقسامو

دولا إليو مع، ومنو أف يكوف المعنى منحرفا بالكلبـ وغرضو عف مقصده الواضح، ووتصوره إلا ب
  (ٖ)" عما ىو أحؽ بالمحؿ منو

ويتبين من النص أن لمغموض الذي يمحق بالمعاني في أنفسيا وجوه اربعة وفيما يمي       
 بحسب ترتيبيا :  تفصيل ليا

فإذا كانت ىذه صفة ، "إلى تأمؿ وفيـقا لطيفا يحتاج أف يكوف المعني في نفسو دقي :"أولا
لأف تعذر إدراؾ المعنى لدقتو مفض ، المعنى فيي حرية بأف تجعمو مظنة الانغلبؽ عمى المتمقي

" أف يجيد )الشاعر ( في تسييؿ العبارة المؤدية عف المعنى مما يقتضي، إلى انتفاء دلالتو
مف فعؿ ذلؾ دؿ عمى استفراغ و ، (ٗ)حتى يقابؿ خفاؤه بوضوحيا وغموضو ببيانيا "، وبسطيا

 (٘)إذ لا يمكف أف يصيره في نفسو جميا"، ووجب عذره في خفاء المعنى"، الجيد في إبراز المعنى
وقد يكوف الشاعر نفسو ىو ، أف يكوف المعني قد أخؿ ببعض أجزائو ولـ تستوؼ أقسامو :ثانيا

أركاف المعني أو وذلؾ " بأف يذىؿ عف بعض ، مصدر ىذا الوجو مف الغموض في المعاني
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وقد يرد الأمر إلى تقصير العبارة يقوؿ "إف أبا الطيب أراد أف يقرف بيف أف الردى ، (ٔ)يجيمو " 

وبيف أف الأبطاؿ ريعت وانيزمت وأف ، لا نجاة منو لواقؼ وبيف أف الممدوح وقؼ ونجا منو
نما قاؿمما يدؿ عمى وابتساـ الثغر وانبلبج الوجو ، سيؼ الدولة لـ يرع ولـ ينيزـ : عدـ الروع وا 
لأنو جعؿ الردى في ىذا الموضع بصورة الناظر المبصر الذي ، كأنؾ في جفف الردي وىو نائـ

فمما نجا الممدوح ، لا يغيب عنو شيء ولا يخفي عميو مقتؿ لأف السبؿ إلى الميج واضحة لو
لخفائو عنو فقدر سببا ، تعجب في سلبمتو منو وخفائو عنو مع كونو بالموضع الذي يبصر فيو

  (ٕ) ( النوـ الشاغؿ للؤجفاف عف رؤية مادنا منيا) وىو
وىي الأعياف والأذىاف والألفاظ ، أنحاء أربعة –عند حازـ–لقوؿ إف لوجود المعنيوجممة ا      
فوجود الشيء في الأعياف ىو الأصؿ في ، وبيا تتحدد مسألة الدلالة عمى المعاني، والخط

معاني ىي الصور الحاصمة في الأذىاف عف الأشياء الموجودة في إذ ال، إدراؾ المعنى وتصوره
ومتي نطؽ ، تطابؽ ما أدرؾ منو، فإذا تـ إدراؾ الشيء حصمت لو صورة في الذىف، الأعياف

 الدلالة عميو . مثؿ المعني وتحققت، بالمفظ الداؿ عمى ىذه الصورة الذىنية
  أثر العمل الأدبي في المتمقي :

: الألفاظ التي يتمثؿ في مجموعيا أوليا، في  ثلبثة عناصر، الدرس النقدييتحدد ميداف       
: وثالثيا، : المعاني أو الصور الذىنية التي تنقميا الألفاظ إلى المتمقيوثانييا، العمؿ الأدبي

ومف شأف تلبحـ ىذه العناصر الثلبثة في كؿ عمؿ أدبي أف ، مصادر ىذه الصور الذىنية
 (ٖ) لمتمقي الذي يحضر بوصفو عنصرا رابعايفضي إلى التأثير في ا

عمى الرغـ مف اختلبؼ التسمية، لمدلالة عمى بدء الكلبـ، مف: ابتداء، أو  : مطمع القصيدة
قد تحدث ف ، افتتاح، أو استيلبؿ، أو مطمع، إلا أنيا تحمؿ دلالة واحدة، تتمثؿ بمفتتح الشعر

يد فييا مف سمات الشعر الجيد، لأف النقاد العرب عف ذلؾ المفتتح ومطالعو، وعدوا التجو 
  الابتداء إذا كاف حسناً بديعاً، ومميحاً رشيقاً، كاف داعية إلى الاستماع لما يجيء بعده مف كلبـ.

مف الأمور التي حظيت بعناية القدماء، فقد كانوا ، والاىتماـ بمطمع أي عمؿ أدبي
 البياف. يقولوف: "أحسنوا معاشر الكتػاّب الابتداءات، فإنيف دلائؿ
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ويرى )ابف رشيؽ( أف الشعر قفؿ، أولو مفتاحو، وينبغي لمشاعر أف يجوّد ابتداء شعره، فإنو 

 أوؿ ما يقرع السمع.
( في بناء القصيدة، مف حيث )المطالع(، فيو ينبو إلى أف العناية بيذه  وقد اىتـ )حازـ

ستيلبلات، أو المطالع، المواضع، مف المقومات اليامة لجماؿ القصيدة وأما سرّ الاىتماـ بالا
فيو أنيا "الطميعة الدالة عمى ما بعدىا، المنزّلة مف القصيدة منزلة الوجو، والغرة، تزيد النفس 
بحسنيا ابتياجاً... وربما غطّت بحسنيا عمى كثير مف التخوّف الواقع بعدىا، إذا لـ يتناصر 

 ”".الحسف فيما وليّيا
ـ المتمقي، ولذلؾ وجب عمى الشاعر تجويدىا فمطالع القصيدة ىي أوؿ ما يسترعي اىتما

"وملبؾ الأمر  :يقوؿ حازـوتحسينيا، حتى تكوف دالة بوضوح عمى موضوع القصيدة، ومميدة لي
في جميع ذلؾ، أف يكوف المفتتح مناسباً لمقصد المتكمـ، مف جميع جياتو، فإذا كاف مقصده 

ذا الفخر، كاف الوجو أف يعتمد مف الألفاظ، والمعاني، والأ سموب، ما يكوف فيو بياء وتفخيـ وا 
كاف المقصد النسيب، كاف الوجو أف يعتمد منيا ما يكوف فيو رقة وعذوبة. وكذلؾ سائر 

 (ٔ)المقاصد"
نما يشمؿ و  (، لا يقتصر عمى جانب دوف الآخر، وا  الإبداع في الاستيلبؿ، عند )حازـ

، وما يرجع إلى الأسموب والنظـ، الألفاظ، وما يستحسف فييا، والمعاني وما يستحسف فييا أيضاً 
بإحكاـ البنية، وحسف المنزع يقوؿ: "فإف النفس تكوف منطمقة لما يػسُتفتح ليا الكلبـ بو، فيي 

 (ٕ)تنبسط لاستقباليا الحسف أولًا، وتنقبض لاستقباليا القبيح أولًا أيضاً".
لشعر(، إذ ىي ويقوؿً : "تحسيف الاستيلبؿ والمطالع، مف أحسف شيء في ىذه الصناعة )ا

الطميعة الدالة عمى ما بعدىا، المتنزّلة مف القصيدة منزلة الوجو، والغػرُة، تزيد النفس بحسنيا 
مف حيث تكوف ملبئمة لمنفوس"، أو ، ابتياجاً، ونشاطاً، لتمّقي ما بعدىا، إف كاف بنسبة مف ذلؾ

إنيا تخص أيضاً،  ؿ ب منافرة ليا، لا تخص الشاعر وحده، مف حيث ملبءمة المباني لممعاني،
 المتمقي، مف حيث ملبءمة الخطاب الشعري لممػرُسؿ إليو، تأثيراً أو إقناعاً.

أما مف الناحية التطبيقية عمى قصائده، فإف مطالع القصائد في شعره، تتراوح ما بيف 
، خضوعو لمملبمح الجمالية، التي نص عمييا، مف جية، وابتعاده عف التطبيؽ، مف جية أخرى
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نجد مطالع قصائده متنوعة، بحسب المناسبة التي يرجوىا، وكثيراً ما تبدأ بسؤاؿ، أو لذلؾ و 

 تعجب، أو نداء يقوؿ:
 تذكرت من حلّ  الأباريق فالسقطا     أمن بارقٍ أورى بجنح الدُجى سقطا    
 وشطّ، ولكن طيفو عنك ما شطـاّ     وبانَ، ولكن لم يبن عنك ذكره       

ا يناسب غرض القصيدة، وىو )المدح(، كما في قولو في المنياج: ".. أف نمحظ أنو بدأ بم    
وىو بيذا أكد عنايتو بمطمع القصيدة، ، سباً لقصد المتكمـ مف جميع جياتويكوف المفتتح منا

 .بتطبيقو لممبدأ الذي أقره مف ىذا الجانب
في مقطعيا، وفي عدد  لكممة القافية،، وأكد عمى مماثمة الكممة الواقعة في مقطع المصراع     

الحركات التي بيف نياية كؿ منيما لكف ما نلبحظو في وىف المطمع، ىو: دائماً يكرّر كممة 
 المصراع في الشطر الأوؿ، ونفسيا في الشطر الثاني مف مطالعو كما في )سقطا / سقطا(

 وكما في قولو:
 المُــرتجيقضي الإلو لو بفتح        مُـرتج         ما أقرب الآمال من يد
 كرّر كممة )مرتج( ومثميا قولو:

 فميس عنيا الفؤاد بالصاح                 بجنّة الأرض ىمت يا صاح
 ومثميا، مطمع إحدى قصائده: إذ كرّر )نور(.

 إن الأوانس عن ضدّ الصبا نور    الصبح عندك ليل، والدجى نور          
 ومثميا في مطمع قصيدتو:

 أبكت أسى، أم قطّعت أسلاكيا   لاكيا          لم تدر إذ سألتك ما أس
كثرة تكراره لمكممات، إما تجنيساً، أو تضميناً لمقافية، مع   السابقة نلبحظ عمى الأبيات و      

أنو في آرائو النقدية لا يحبذ التكرار، إذ يرى أف الأدب لف يؤدي وظيفتو، وىي التأثير في 
 .المتمقي، إلا إذا كاف جديداً مبتكراً 

لا يجب أف يقع في المعاني، إلا بمراعاة اختلبؼ ما  التكرار، فقاؿ: "والتكرار رفضوليذا     
ذا كاف معنى التماثؿ أو التشابو منتسباً إلى  في الحيزيف المذيف وقع فييا التكرار مف الكلبـ، وا 

يئيف، أو شيئيف، أو أشياء مشتركة فيو، كاف الوجو ألّا يعاد ذلؾ المعنى مع كؿ واحد مف الش
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الأشياء، وأف يكتفي بذكره مرة واحدة، مع أحد تمؾ الأشياء، عمى نحو مف العبارة يغني فييا عف 

 )ٔ(التكرار، إيثاراً للبختصار، ومنعاً لمملبلة، ولأف التكرار يعطّؿ التأثير".
المتمقي  فالغاية الجمالية ستػفُقد إذا أصاب التكرار المعنى وبالتالي، سيفتقد إلى التأثير في    

 .حتى أف صور الجماؿ الفني، ممثمة في البديع المطبوع، لا يجب أف تتكرر 
سمتيا الشعرية، مف ملبءمتيا عمى نقؿ التجربة الفنية، أو صلبحيا  تكتسب  الألفاظف      

فيي صالحة في بناء، وغير صالحة في بناء آخر، في ضوء مشاركتيا  ،لرسـ الصورة المطموبة
 انسجمت حروفيا، أـ تنافرت. سواء  وتستوي في ذلؾ ألفاظ المغة كميا، في نجاح التعبير

قصدية،   لمتكرار في المطالع قد يفقد التأثير في المتمقي، وما يقمؿ مف وقع الكلبـ كغاية ةكثر ف
 كما في قولو:

 أكرِمْ  بمورودٍ  عميو ووارد     أزكى سميل زار أكرم والد        
وارد(، كما أنو كرّر الحروؼ،  –أكرـ / مورود  –في الكممة )أكرـ استعمؿ التكرار أولا     

  زار(. –سميؿ   -وجاور أخرى غير متلبئمة، بشكؿ لا يستساغ لدى المتمقي: )أزكى 
وفي الشطر الثاني: ).. بمورود عميو ووارد(، إذ كرّر حرؼ )الواو( أربع مرات، و)الراء(      

لؾ في بيت شعري واحد وىذا ما لا يستساغ في مطالع مرتيف، و)الزاي( مرتيف أيضاً، كؿ ذ
 القصائد، بحسب رأيو، وبحسب آراء النقاد الآخريف.

غير منشغمة ، ولما كانت النفس في ختاـ القصيدة متفرغة لتفقد ما وقع فييا  ختام القصيدة : 
نية فمف جية الب، وجب أف يتحرى الشاعر تجويد الانتياء معنى ومبنى، باستئناؼ شيء آخر

  (ٕ) والتأليؼ جزلا متناسبا "، المفظية " ينبغي أف يكوف المفظ مستعذبا
 المحاكاة والتخييل:

، تخييؿ شبيو بالحقيقةاني استحسف أف يشتمؿ الشعر عمى"إف عبد القاىر الجرجالتخييل:  
 : ر ما أدعى" ومف ذلؾ قوؿ أبي تماـوأف ما تعمؽ بو مف العمة موجود عمى ظاى، لاعتداؿ أمره

 (ٖ)إن السماء ترجي حين تحتجب           ليس الحجاب بمقص عنك لي أملا   
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 : وابن رشدالمحاكاة الشعرية  عند الفارابي وابن سينا 

كما يحاكي الحيواف ، ابف سينا يعرؼ المحاكاة الشعرية بأنيا :" إيراد مثؿ الشيء وليس ىو 
ض الناس في أحوالو ببعض ولذلؾ يتشبو بع، الطبيعي بصورة ىي في الظاىر كالطبيعي

صناعة عمؿ الأقاويؿ " ىي والمحاكاة عند ابن رشدويحاكوف غيرىـ " ، ويحاكي بعضيـ بعضا
 المحاكية " 

ولكف الميـ أف نلبحظ عدـ تضمنيا ، ليست دقيقة –في مجمميا –وقد تبدو ىذه التعريفات
في  –جسيده عمى المسرح فمحاكاة الفعؿ الإنساني وت، ربط المحاكاة بالفعؿ الإنساني وتشخيصو

 (ٔ) ىي جوىر المسألة الإبداعية عند أرسطو –التراجيديا والكوميديا 
ويرى حازـ أف محاكاة موجود بموجود أو المفروض بالموجود مقدره تتفرع إلى " محاكاة 

ومحاكاة الموجود بالموجود ، أو محاكاة تقدير وفرض، مطمقة أو محاكاة شرط أو محاكاة إضافة
  (ٕ) أو كمي بجزئي أو جزئي بكمي، أو جزئي بجزئي، كوف محاكاة كمي بكميإما أف ت

فيي دالة عمى أف لممحاكاة مف جية تخيؿ ، أما الصورة التي تخمص إلييا المحاكاة الشعرية
ومحاكاة الشيء بغيره ، الشيء قسماف :" فمحاكاة الشيء نفسو ىي المحاكاة التي ليست بواسطة

  (ٖ) ىي المحاكاة التي بواسطة
وتنقسـ المحاكاة كاة معنى بمعنى جزئي أو كمي يقوؿ:"ولممحاكاة قسمة أخري مف حيث محا

أو محاكاة معنى بمعنى أو محاكاة قصة تتضمف ، إلى محاكاة جزء مف معنى بجزء مف معنى
  (ٗ)معاني قصة 

ـ في وتقد، أف تتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر المخيؿ أو معانيو أو أسموبو ونظامو التخييل:
انفعالا مف غير روية ، خيالو صورة أو صور ينفعؿ لتخيميا وتصورىا أو تصور شيء آخر بيا

 ( ٘)إلى جية مف الانبساط أو الانقباض 
ابف وقد قرر ىذا ، التخييؿ يستيدؼ الجانب الانفعالي في نفس المتمقي :أثر التخييل في المتمقي

ـ الذي تذعف لو النفوس فتنبسط لأمور أو والمخيؿ ىو الكلب" سينا الذي نقؿ عنو حازـ قولو:
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وبالجممة تنفعؿ لو انفعالا نفسانيا غير فكري ، تنقبض عف أمور مف غير روية وفكر واختيار
 (ٔ)سواء كاف القوؿ مصدقا بو أو غير مصدؽ بو " 

والشعر يعتمد عمى المحاكاة والتخيؿ والصدؽ أو الإغراب ولذلؾ كاف أفضؿ الشعر ما 
وىذا يؤكد عمى ، وىيأتو وقويت شيرتو أو صدقو أو خفي كذبو وقامت غرابتوحسنت محاكاتو 

الشعري مف توافر ثلبثة عناصر  ولابد للئبداع، أف الشعر لابد أف يكوف لو تأثير في المتمقي
 : الأدوات والبواعث والمييئات . ىي

المطاعـ أنيقة حسنة الوضع طيبة ، والمييئات :  تعني أف ينشأ في بقعة معتدلة اليواء     
 ممتعة مف كؿ ما للؤغراض الإنسانية بو عمقو .، الألفاظ
وأما البواعث :  ، أما الأدوات :  فتعني العموـ المتعمقة بالألفاظ والعموـ المتعمقة بالمعاني     

فيقصد بيا : تعمؽ الآماؿ بخداـ الدولة النافعة والأطراب الذي يعتري أىؿ الرجؿ بالحنيف إلى ما 
ولا في الألفاظ ، ومف فارقوه يقوؿ حازـ : فقمما برع في المعاني مف لـ تنشئو بقعة فاضمةعيدوه 

مف لـ ينشأ بيف أمة فصيحتو ولا في جودة النظـ مف لـ يحممو عمى مصابرة الخواطر في أعماؿ 
ولا في رقة أسموب النسيب مف لـ تنشط  بو عف أحبابو  الروية الثقة بما يرجوه مف تمقاء الدولة

 .  (ٕ) حمة ولا شاىد موقؼ فرقةر 
ولا يكمؿ ، ولكماؿ الإبداع لابد أف تتوافر عوامؿ داخمية لدي الشاعر حتى يكمؿ إبداعو      

ويقصد بالقوة ، لشاعر قوؿ عمى الوجو المختار إلا بأف تكوف قوة حافظة وقوة مائزة وقوة صانعة
محفوظا كميا في ، ف بعضممتازا بعضيا ع، الحافظة : أف تكوف خيالات الفكر منتظمة

فإذا أراد مثلب أف يقوؿ غرضا ما في نسيب وجد خيالو اللبئؽ بو قد أىبتو لو القوة ، نصابيا
أما القوة المائزة :  ، بكوف صور الأشياء مرتبة فييا عمى حد ما وقعت عميو في الوجود، الحافظة

وما ، مما لا يلبئـ ذلؾ، لغرضفيي التي يميز الإنساف بيا ما يلبئـ الموضع والنظـ والأسموب وا
وىي التي تتولي العمؿ في ضـ بعض أجزاء الألفاظ  والقوة الصانعة:، يصح مما لا يصح

، والتدرج مف بعضيا إلى بعض، والمعاني والتركيبات النظمية والمذاىب الأسموبية إلى بعض
 ( ٖ)وبالجممة التي تتولى جميع ما تمتئـ بو كميات ىذه الصناعة. 
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و أف الفف محاكاة )تقميد أو تشبيو( لمحقيقة التي تتجسد في الشخصيات أرسط يرى

والانفعالات والأفعاؿ، فالتخيّؿ عممية دينامية،  بمعنى أف الشاعر يأخذ مف القوة المتخيمة مادتو 
 الجزئية، ثـ يعرضيا عمى عقمو، أو يتركيا.

لاعتبارات الأخرى في ويرى ابف خمدوف اعتبار التصوير والتخييؿ أفضؿ مف  غيرىما مف ا
الشعر، ويعرّؼ الشعر بقولو: "ىو الكلبـ المبنيّ عمى الاستعارة والأوصاؼ، المفصّؿ بأجزاء 
متفّقةٍ في الوزف والرويّ، مستقؿ كؿ جزء منيا في غرضو، ومقصده، عما قبمو وبعده، الجاري 

 عمى أساليب العرب المخصوصة بو". 

تيدؼ إثارة المتمقي إثارة مقصودة سمفاً والعممية تبدأ  فالتخييؿ الشعري عممية إيياـ موجّية،
 عمى معطيات بينيا وبيف الإثارة نطوي عمييا القصيدة، والتي تنطويبالصورة المخيمة التي ت

 ؛ لما يمتمكو التخييؿ لجوانب مف المبالغة والوىـ.المرجوة، علبقة الإشارة الموحية

ي القدرة لمشعر كي يبعث في النفس الراحة ولا بد مف وجود التخييؿ في الشعر، لأنو يعط
 مف عناء الحياة المادية ؛ لأنيا تعبّر عف محاكاة قائمة عمى ذاتية التأمؿ.

عف طريؽ إلمامو بفكرة انطباع ، )المحاكاة( عمؿ الفارابي )التخييؿ( بدلا مفوقد است
ب، أو تعظيـ، : "انفعاؿ يظير في صورة تعجرىا في تعريفو لمتخييؿ بأنوالمحسوسات كما صو 

، أو نشاط، مف غير أف يكوف الغرض بالقوؿ اعتقاد البتة"، أو كما في قولو: "الشيء قد  أو غّـ
يكوف محسوساً، عندما يػػشُاىد، ثّـ يكوف متخيّلًب، عند غيبتو، بتمثػػّؿ صورتو في الباطف" لكنو 

د ذو عناصر في الوقت نفسو ليس مجرد تصور أشياء غائبة عف الحسّ، إنما ىو حدث معقّ 
 كثيرة، يضيؼ تجارب جديدة.

والشعر عند حازـ ىو: "كلبـ موزوف مقفّى، مف شأنو أف يحبب إلى النفس ما قصد تحبيبو 
إلييا، ويكرّه إلييا ما قصد تكرييو، لتحمؿ بذلؾ عمى طمبو، أو اليرب منو، بما يتضمف مف 

تأليؼ الكلبـ، أو قوة  حسف تخييؿ لو، ومحاكاة، مستقمة بنفسيا، أو متصورة، بحسف ىيئة
 صدقو، أو قوة شيرتو، أو بمجموع ذلؾ". 

فػ)حازـ  يبرز قيمة ىذا التحديد، وما يترتب عميو في مجاؿ النظر الشعري فلب بدّ في 
التكويف الشعري مف الخياؿ، لما لو مف صمة وثيقة بالنفس، ولما يقوـ بو مف تركيب لمصور 

عادة تشكيؿ لمصور الغائبة والتي لا تخصّ الشاعر وحده، مف حيث ملبئمة الكتابة  المخترعة، وا 
 لمحالة النفسية لمشاعر، أو ملبئمة المباني لممعاني، إنيا تخصّ أيضاً المتمقي مف حيث التأثير. 
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(، في تعريفو لمتخييؿ، إذ يقوؿ: "والتخييؿ أف تتمثؿ لمسامع، مف      وىذا ما عبّر بو )حازـ

، أو أسموبو ونظامو، وتقوـ في خيالو صورة، أو صور، ينفعؿ لفظ الشاعر، المخيؿ، أو معانيو
لتخيميا، وتصورىا، أو تصوّر شيء آخر بيا، انفعالًا مف غير روّية إلى جية مف الانبساط أو 

 الانقباض".

(، ىو ما يثيره الخطاب الشعري، الصادر  وبيذا التعريؼ نؤكػدّ عمى أف التخييؿ عند )حازـ
طة المعاني والأسموب، مف صور، يحدث تخيميا، وتصورىا، عف الشاعر المتخيؿ، بواس

 واستدعاؤىا، بصورة شيء آخر، انفعالًا تمقائياً في نفس المتمقي.

ويقرر أف لذة المحاكاة نابعة مف )التعجب(، ويمثّؿ عمى ذلؾ بمنظر الشمعة، فيو جميؿ 
 لحدوث اقترانات بحدّ ذاتو، لكنو إذا انعكس عمى صفحة ماء صافية، جاء أجمؿ بكثير، أولاً 

 جديدة، وثانياً لأف ىذه الصورة أقؿّ حدوثاً مف منظر الشمعة ذاتيا.

أف تتمثؿ لمسامع مع لفظ الشاعر المخيؿ أو معانيو أو أسموبو ونظامو، »فالتخييؿ عنده ىو 
وتقوـ في خيالو صور ينفعؿ لتخيميا وتصوّرىا، أو تصوّر شيء آخر بيا انفعالًا مف غير روية 

 «ة الانبساط أو الانقباضإلى جي

وقد قرف القرطاجني مفيوـ الشعرية بمختمؼ الأجناس الأدبية بشكؿ متفاوت، فجعميا 
مرتبطة بالتخييؿ في لغة الشعر وبالإقناع في النثر، غير أف ىذا لا يمنع تزاوجيما، حيث يحقؽ 

 ذلؾ تأثيرًا في نفسية المتمقي. 

(، وىو مفيوـ يتضمف وجود المتمقي في إذ إف التخييؿ ىو جوىر النظرية النقدية ع ند )حازـ
 كؿ مسارات تحققو. 

لقد أفاد )حازـ القرطاجني( مف التراث الفمسفي السابؽ عميو، واستطاع أف يرقى بو إلى ىذا 
ف كاف أكثر حرصاً عمى الجانب النقدي فيو ، المزيج النقدي والفمسفي الذي يظير في كتابو، وا 

صة ما توصؿ إليو شرّاح أرسطو، الذيف ربطوا المصطمح ربطاً يجمع في تعريفو لمتخييؿ خلب
أف  –ا معطياتو مع تصورىـ لميمة الشعربعد أف كيّفو  –قا بعمـ النفس القديـ، فاستطاعواوثي

يدركوا الفاعمية السيكولوجية لمتخييؿ عمى مستوى المتمقي، لأف الصور المتخيمة في شعر أي 
مى ملبمح بيئتو، ومشاىدىا، فتختزف ذاكرتو تمؾ الملبمح شاعر تعتمد، مف بيف أشياء كثيرة، ع

 والمشاىد، ثـ تخمؽ قوة التخييؿ فيو صوراً جديدة منيا.
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وقد فطف حازـ إلى وظيفة الشعر مف خلبؿ ارتباط رسالتو بالسياؽ الواردة فيو، وأف الشاعر 

لى المقوؿ ف»والمتمقي دعامتاف ليا، يقوؿ:  يو وىي محاكاتو الحيمة فيما يرجع إلى القوؿ وا 
وتخييمو بما يرجع إليو، أو بما ىو مثاؿ لما يرجع إليو ىما عمودا ىذه الصنعة، وما يرجع إلى 

، فالمتمقي ومف خلبؿ انفعالاتو يمنح النص الشعري «القائؿ والمقوؿ لو كالأعواف والدعامات ليا
فالخياؿ ىو »ؿ إليو وجوده؛ لأف العممية التخييمية تشكؿ فاعمية اتصالية بيف المرسؿ والمرس

وسيمة الاتصاؿ بيف المبدع وقارئو، ولولا التخيؿ لظمت القصيدة صورًا ميتة لا تجد طريقًا إلى 
 «.تمثميا والانفعاؿ بيا

( التخييؿ في شعره عف طريؽ الوصؼ والصور الشعرية، متخذاً ما يػحُبب  ولقد مثػػّؿ )حازـ
 إلى النفس مف كلبـ كما في قولو عف الشعر: " 

كلبـ مف شأنو أف يحبب إلى النفس ما قصد تحبيبو إلييا، »يو يعرؼ الشعر عمى أنو ف
ويكرّه إلييا ما قصد تكرييو، لتحمؿ بذلؾ عمى طمبو أو اليرب منو، بما يتضمف مف حسف 

 «تخييؿ لو، ومحاكاة مستقمة بنفسيا أو مقصورة يحسف ىيأة تأليؼ الكلبـ

نفس وما يقوـ بو مف إعادة تركيب لمصور المتخيمة ويرى أنو لابد مف الخياؿ لارتباطو بال
والغائبة والتي يشترؾ فييا الشاعر بالمتمقي لأف الإنساف غالبا ما يتمقى المعاني عف طريؽ قمبو 

 وعواطفو وخيالاتو، لذلؾ تؤثر ىاتو الصورة في تشكيؿ أفكاره.

ة الفاعمة لعممية المزج بيف وقد ميز بيف التخيؿ والتخييؿ، فالتخيُّؿ يعني عنده القوة الإدراكي
دراؾ العلبقات الظاىرة والكامنة فييا، أي أنو يرتبط بالجانب الإبداعي بالدرجة  الأشياء، وا 
الأولى، في حيف يرتبط التخييؿ بالجانب  التأثيري، وتحريؾ النفس لمقتضى الكلبـ، وحمميا 

 عمى طمب الشيء أو اليرب منو. 
ف العممية التخييمية قد تتمثؿ  معانييا لدى المتمقي مف خلبؿ الخط الذي يعكس المعنى وا 

إف »المسموع كما ارتبطت بعلبقات تداخمية بيف العالـ الخارجي والمبدع والمتمقي، يقوؿ: 
المعاني ىي الصورة الحاصمة في الأذىاف عف الأشياء الموجودة في الأعياف، فكؿ شيء لو 

ة في الذىف تطابؽ لما أدرؾ منو، فإذا عبّر وجود خارج الذىف، فإنو إذا أُدرِؾ حصمت لو صور 
عف تمؾ الصورة الذىنية الحاصمة عف الإدراؾ أقاـ المفظ المعبَّرُ بو ىيئة تمؾ الصورة الذىنية في 

 «.أفياـ السامعيف وأذىانيـ، فصار لممعنى وجود آخر مف جية دلالة الألفاظ
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يدؼ إثارة المتمقي إثارة مقصودة عممية إيياـ موجّية، ت –في ىذه الزاوية –التخييؿ الشعريف

عمى  –ىي ذاتيا–طوي عمييا القصيدة، والتي تنطويسمفاً والعممية تبدأ بالصورة المخيمة التي تن
؛ لما يمتمكو التخييؿ لجوانب مف المرجوة، علبقة الإشارة الموحية معطيات بينيا وبيف الإثارة

 المبالغة والوىـ. 

لأنو يعطي القدرة لمشعر كي يبعث في النفس الراحة  ولا بد مف وجود التخييؿ في الشعر،
 مف عناء الحياة المادية ؛ لأنيا تعبّر عف محاكاة قائمة عمى ذاتية التأمؿ.

(، وىو مفيوـ يتضمف وجود المتمقي في  إذ إف التخييؿ ىو جوىر النظرية النقدية عند )حازـ
 كؿ مسارات تحققو. 

لفمسفي السابؽ عميو، واستطاع أف يرقى بو إلى ىذا لقد أفاد )حازـ القرطاجني( مف التراث ا
ف كاف أكثر حرصاً عمى الجانب النقدي فيو ، المزيج النقدي والفمسفي الذي يظير في كتابو، وا 

يجمع في تعريفو لمتخييؿ خلبصة ما توصؿ إليو شرّاح أرسطو، الذيف ربطوا المصطمح ربطاً 
أف  –كيّفوا معطياتو مع تصورىـ لميمة الشعر  بعد أف –وثيقا بعمـ النفس القديـ، فاستطاعوا 

يدركوا الفاعمية السيكولوجية لمتخييؿ عمى مستوى المتمقي، لأف الصور المتخيمة في شعر أي 
شاعر تعتمد، مف بيف أشياء كثيرة، عمى ملبمح بيئتو، ومشاىدىا، فتختزف ذاكرتو تمؾ الملبمح 

 ة منيا.والمشاىد، ثـ تخمؽ قوة التخييؿ فيو صوراً جديد

(، إذاً، في تحديده لممصطمح، يبرز قيمة ىذا التحديد، وما يترتب عميو في مجاؿ  فػ)حازـ
مف الخياؿ، لما لو  -بالإضافة إلى الوزف والقافية -النظر الشعري فلب بدّ في التكويف الشعري 

عادة تشكيؿ لمصور  مف صمة وثيقة بالنفس، ولما يقوـ بو مف تركيب لمصور المخترعة، وا 
لغائبة، والتي لا تخصّ الشاعر وحده، مف حيث ملبئمة الكتابة لمحالة النفسية لمشاعر، أو ا

 ملبئمة المباني لممعاني، إنيا تخصّ أيضاً المتمقي مف حيث التأثير. 

الشاعر ىا ىنا يكوّف مجموعة مف الصور الشعرية، ذات الدلالات التخيمية، والتي مف 
 التكويف الشعري. شأنيا أف تكوّف عنصراً ميماً في 

يقوؿ صفوت الخطيب: "طاقة الشعر أبعد مف أف تحدّ، لدرجة أنو لا يعبّر عف الكوف كما 
 ىو في ذاتو، ولكف كما يبدو مف خلبؿ قوة التصوير الخيالي". 
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) إذ حاوؿ أف يكثّؼ عنصر التخييؿ يحبّب للآخر عف طريؽ ، وىذا ىو ما عبػػّر بو )حازـ

، ومف ثـ يكوّف تداخلًب ما بيف ىذه الصور، وفي المحصمة النيائية الصورة التي يبتغييا أولاً 
تصبح وحدة الموضوع قائمة عمى قصدية الشاعر نفسو باتجاه الآخر، كما في تقسيماتو الجزئية 

الكوكب  –خاتـ عنبر–غدا الصباح –ػسػْكة قطرت ْ مػػِ –لطائـ الظمماء  –: )فتؽ النسيـليذه الصور
 .تػفُيد الريح( –الدري 

وبيذا يقرف الشاعر علبقات متداخمة بيف ما ىو محسوس، وبيف ما ىو غير محسوس، بيف 
ما ىو موضوعي، وبيف ما ىو فني وىذا ما يجعؿ مف السياؽ الدلالي أف يرتقي عمى ضوء ذلؾ 
التداخؿ، ما بيف التخيؿ، مف جية، وما بيف الاقتباس القرآني، مف جية أخرى. كما في قولو 

نُورِهِ كَمِشْكَاةٍ فِييَا مِصْبَاحٌ الْمِصْبَاحُ فِي زُجَاجَةٍ الزُّجَاجَةُ كَأَنَّيَا كَوْكَبٌ دُرّْيّّ يُوقَدُ مِف  تعالى: }مَثَؿُ 
ْـ تَمْسَسْوُ نَارٌ{. بَارَكَةٍ زَيْتُونَةٍ لاَّ شَرْقِيَّةٍ وَلَا غَرْبِيَّةٍ يَكَادُ زَيْتُيَا يُضِيءُ وَلَوْ لَ  ٖ٘النور شَجَرَةٍ مُّ

الثانية: وظيفتو في و  الأولى: وظيفة الإدراؾ الحسي المشترؾ  سياؽ الدلالي يتميز بوظيفتيف:فال
 فعؿ المعرفة. 

( الشاعر أف يكوف داعياً موجياً، وأف يخرج بذلؾ عف الشعر، بؿ أف يكوف  لقد دؿّ )حازـ
ييؿ، داعياً موجياً، مف حيث ىو شاعر. والشعر أصمح لمدعوة والتوجيو، وذلؾ أف الشعر تخ

 يتبعوف تخيلبتيـ أكثر مما يتبعوف عقوليـ. –كما يقوؿ الفارابي  –والناس 
فينفعؿ ، فالصورة الشعرية: التي تتمثؿ لمشاعر مف اجتماع مقومات الشعر أو بعضيا

ىي صورة مردىا إلى عمؿ ، لتخيميا وتصورىا أو يتصور بيا شيئا آخر غائبا عف الحس
 تتعيد ما يمييا مف الصور بالتركيب والتأليؼ .، ف قوىالمخيمة الشعرية وما ينتظـ فييا م

ولعمو أراد ، ويلبحظ أف حازـ جمع في تعريفو لمتخييؿ بيف مفردتيف ىما : التمثؿ والتصور
لأنو ، بينما يرتبط التصور بالذىف، فالتمثؿ قريف الحس، بذلؾ الجمع بيف الحسي والذىني

ؾ فالشعر عند حازـ صناعة ينتظـ التخييؿ كؿ ينيض بطمب جيات التناسب والاقتراف بيف المدر 
 ويحدث فييا انفعالا مف غير روية .، مقوماتيا ولأنو يخاطب الجانب الانفعالي في نفس المتمقي

وحؽ لممحاكاة أف تتخذ مف التخييؿ بابا إلى التأثير في المتمقي فاستتار السماء بالغيـ ىو 
 منيا ونعمة صادرة عنيا .  سبب رجاء الغيث الذي يعد في مجري العادة جودا

ولمصػػػورة التخييميػػػة تػػػأثير فػػػي تمػػػويف الفكػػػرة بشػػػكميا الفػػػاتف، لأف الإنسػػػاف قػػػد يتمقػػػى الأفكػػػار 
           أحيانػػػػا عػػػػف طريػػػػؽ قمبػػػػو وعواطفػػػػو وخيالػػػػو وأوىامػػػػو، ويعمػػػػؿ بمػػػػا يصػػػػادؼ ىػػػػوى نفسػػػػو، ومػػػػا 

 سػػػػممة، يؤيػػػػدىا العقػػػػؿ، إلا لأف الػػػػنفس البشػػػػرية تميػػػػؿ إلػػػػى رؤيػػػػة الأشػػػػياء كأنيػػػػا حقيقػػػػة م ذلػػػػؾ
 ويرضاىا المنطؽ. 
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(، لعمّو  في سياؽ وتركيب المقطع  -يتشابو –ولنا أف نذكر مقطعاً شعرياً آخر لػ)حازـ

 السابؽ، إذ يقوؿ:

 فأشرقَ من طيّ الضموع باحناء   بدا منكمُ نورُ الإلو متمما                   
 كو من دونيا كل حوباءترفّع عن لحظ العيون، وخوّلت              بإدرا

 عمى الأرض من دانٍ  سعيدٍ  ومن ناء  من الجانب الشرقيّ نُـودي كلّ من               
 عمى الجانب الغربيّ من طُـور سيناء  كما أسعد الله ابن عمران إذ سرى            

نْ               تعدّد في شتى عصورٍ  وأنحاء  ىو النور نور الله متّحد، وا 
لنور لدى الإشراقييف رمز تفسيري لنشاط النفس، وعلبقتيا مف عوالـ القدس، وما دونيا إف ا

مف الطبيعة ىذا ما بيّنو )الغزالي( في الأرواح الخمسة، مف حيث ىي أنوار بعضيا فوؽ بعض، 
أدناىا نور الإدراؾ، وأعلبىا في جدلية الترقّي نور النبوة وعمى ىذا النحو فسػّروا نشاط النفس 

 فعاليا للؤنوار. بان

يقوؿ جابر عصفور مدعما  فكرة حازـ بما عرؼ عف )أرسطو(، مف أف الشاعر لا يتبع 
 عقمو، أو معرفتو، بؿ يتبع انفعالاتو النفسية.

ولقد اعتبرت فكرة التخييؿ، في الفكر الإسلبمي، وسيطاً أعمى مف الحسّ، وأدنى مف 
و، مما يػؤُذف بإحكاـ قيمة ينبغي تجاوزىا إلى التصور؛ ذلؾ بأنو أرفع مما تحتو، وأدنى مما فوق

 وحدة النشاط النفسي والذىني.

وبإمكاننا، عمى ضوء تمؾ الرؤى، أف نحدّد ماىية المقطع الذي ذكرناه مسبقاً، إذ إف 
الشاعر قرف ما ىو أرفع مع ما ىو أدنى، أي )قرف نور الله بالخميفة(، وىذا ما ينصبّ تحت 

الحقيقة )العقؿ(، إلى ما ىو أدنى رتبة، يتجمى بالعاطفة أو التصور وطأة الاقتباس المتجمي ب
التخيمي؛ وذلؾ لأنو يتبع انفعالاتو النفسية وفي الوقت ذاتو، فإف الشاعر ىا ىنا يعبّر بالصورة 
ما لتعميؽ الإحساس بالعاطفة وفي  عف الأفكار والعواطؼ والأحاسيس، إما لتجسيـ الفكرة، وا 

حقيقة معاً، حيث تأخذ نقطة الانطلبؽ مف الواقع، ثـ يضّـ الشاعر إلييا ذلؾ يمتزج الخياؿ بال
 إضافات خلّبقة مف خيالو.

( في الأبيات السابقة مف اقتباس لممعاني القرآنية، وتكريسيا في نصو  وىذا ما أخذه )حازـ
بْنَاهُ  الشعري فيو اقتبس مف الآيات الآتية، قاؿ تعالى: }وَنَادَيْنَاهُ مِف جَانِبِ الطُّورِ  الْأيَْمَفِ وَقَرَّ

 ٕ٘مريـ نَجِيِّا{.
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أو كما في قولو تعالى: }وَشَجَرَةً تَخْرُجُ مِف طُورِ سَيْنَاءَ تَنبُتُ بِالدُّىْفِ وَصِبْغٍ لّْلْآكِمِيفَ{. 

  ٕٓالمؤمنوف

إف )حازـ القرطاجني( إذ يطبّؽ نظريتو )التخييؿ( في شعره، فإنو قسّـ طرؽ وقوع التخييؿ 
بطرؽ عدة، "إما أف تكوف بأف يتصور في الذىف شيء مف طريؽ الفكر، وخطرات  في النفس

الباؿ، أو بأف تشاىد شيئاً فتذكر بو شيئاً آخر، أو بأف يحاكى ليا الشيء بتصوير نحتي، أو 
خطي، أو ما يجري مجرى ذلؾ، أو يحاكي ليا صوتو، أو فعمو، أو ىيأتو، بما يشبو ذلؾ مف 

 أو بأف يحاكي ليا معنى بقوؿ يخيػمّو ليا".صوت، أو فعؿ، أو ىيئة، 

( ىي نشاط تخيمي، وىي لا يمكف أف تتّـ مف دوف فاعمية  فالمحاكاة الشعرية عند )حازـ
(: )في مدح الأمير  القوى المتخيمة، عند الشاعر، وعند المتمقي، عمى حد السواء يقوؿ )حازـ

 أبي يحيى، بعد فتح )سبتو(:

 إنّ الأوانس عن ضدّ الصبا نور                الصبح عندك ليل، والدجى نور 
 آنست نوراً عمى ليل الشباب، فمم              يؤنسك أنس دجاه ذلك النور

 ولا انجمت عنو ىاتيك الدياجير  فميست فَـوْديَ  لم تُـشرق بو شيب           
 رجفني بيا ساىر والقمب مصبو      نأت فناب شبابي عندىا نوب              

( بيف  الصورة التي تصنعيا المحاكاة التامة في الوصؼ والتصور، وبيف       يميز )حازـ
الصورة الفنية التي يحبذىا، وىي التي تصنع لممتمقي، فيي التي تكوف شديدة الأسر لاحتوائيا 

 عمى أسرار الصنعة.

( في الأبيات أعلبه، إذ إنو حاوؿ أف يقدّـ أنموذجاً   مخالفاً لممألوؼ، وىذا ما أراده )حازـ
ليؿ، والدجى نور. وىو بيذا يبالغ في المستوى الدلالي لممعنى ولمفظ معاً،  –بجعؿ الصبح 

 فغاية الصورة التخيمية عنده ىي أف تؤثر بالآخر.
 

   الفصل بين الخيال والوىم : 
يقوؿ شكري : ينبغي أف تميز في معاني الشعر وتصوره بيف نوعيف : نسمي أحدىما      
ويشترط ، فالتخيؿ ىو أف يظير الشاعر الصلبت بيف الأشياء والحقائؽ، خيؿ والآخر التوىـالت

يف ليس ليا وجود : أف يتوىـ الشاعر صمة بيف أمر والتوىـ، في ىذا النوع أف يعبر عف حؽ
 : كقوؿ أبي العلبء
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 (ٔ)واىجم عمى جنح الدجى ولو أنو          أسد يصول من اليلال بمخمب 

شكري بحازـ القرطاجني الذي سبؽ عصره في توضيح الفرؽ بيف التوىـ ويبدو تأثر 
الصلبت التي تربط بيف  والخياؿ حيث يري أف وظيفة الشاعر تكوف ماثمة في الكشؼ عف

ومف جية ، : والتخيؿ في الشعر يقع مف أربعة أنحاء مف جية المعنىيقوؿ حازـالأشياء 
 . (ٕ)زف ومف جية المفظ ومف جية النظـ والو ، الأسموب

إف الشعر اليوناني مبني عمى الخرافات والأساطير التي يضربونيا أمثالا لأمور لـ تقع 
 . (ٖ)ولذلؾ وقع في كلبميـ التشبيو في الأفعاؿ لا في الذوات 

أما شعر العرب فحافؿ بالحكـ والأمثاؿ والاستدلالات واختلبؼ ضروب الإبداع في فنوف 
حكاـ مبني الشعر بحيث يضع العربي المفظ  مقابلب لممعنى و ، الإبداع مف حيث المفظ والمعنى ا 

: وقد ذكرت في ىذا الكتاب مف تفاصيؿ ىذه الصنعة ما أرجو أنو مف ، الدقيؽ لو يقوؿ حازـ
: قد بقي منو شطر صالح لا يبعد أف نجتيد إلييا أبو عمى ابف سينا في قولو جممة ما أشار

 .( ٗ)ـ الشعر بحسب عادة ىذا الزماف نحف فنبتدع في عالـ الشعر المطمؽ وفي عال
وقد ميز بيف التخيؿ والتخييؿ، فالتخيُّؿ يعني عنده القوة الإدراكية الفاعمة : التخيل والتخييل

دراؾ العلبقات الظاىرة والكامنة فييا، أي أنو يرتبط بالجانب  لعممية المزج بيف الأشياء، وا 
بالجانب التأثيري، وتحريؾ النفس لمقتضى  الإبداعي بالدرجة الأولى، في حيف يرتبط التخييؿ

أف تتمثؿ لمسامع مع لفظ »الكلبـ، وحمميا عمى طمب الشيء أو اليرب منو،  فالتخييؿ عنده ىو 
الشاعر المخيؿ أو معانيو أو أسموبو ونظامو، وتقوـ في خيالو صور ينفعؿ لتخيميا وتصوّرىا، 

 «ية الانبساط أو الانقباضأو تصوّر شيء آخر بيا انفعالًا مف غير روية إلى ج
الصدؽ والكذب، وذىب إلى أف الشعر كلبـ   وفي تناولو لمتخييؿ جعمو بعيدًا عف مسألة

لذلؾ كاف الصحيح في الشعر أف مقدماتو تكوف صادقة، وتكوف كاذبة، وليس »مخيؿ، يقوؿ: 
 ،«يعد شعرًا مف حيث ىو صدؽ ولا مف حيث ىو كذب بؿ مف حيث ىو كلبـ مخيؿ

                                                           
  ٘( مقدمة ج 1
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ليس سوى »فيو   ح أف التخييؿ عند حازـ مرتبط بالمتمقي ومدى تأثره النفسي،كما يتض

عممية إيياـ تقوـ عمى مخادعة المتمقي، وتحاوؿ أف تحرؾ قواه غير العاقمة وتثيرىا بحيث 
تجعميا تسيطر، أو تخدّْر قواه العاقمة وتغمبيا عمى أمرىا، ومف ىنا يذعف المتمقي لمشعر 

 «.ويستجيب لمخيلبتو
ف القرطاجني مفيوـ الشعرية بمختمؼ الأجناس الأدبية بشكؿ متفاوت، فجعميا مرتبطة قر 

بالتخييؿ في لغة الشعر وبالإقناع في النثر، غير أف ىذا لا يمنع تزاوجيما، حيث يحقؽ ذلؾ 
 تأثيرًا في نفسية المتمقي. 

و، وأف وقد فطف حازـ إلى وظيفة الشعر مف خلبؿ ارتباط رسالتو بالسياؽ الواردة في
لى المقوؿ فيو وىي »الشاعر والمتمقي دعامتاف ليا، يقوؿ:  الحيمة فيما يرجع إلى القوؿ وا 

محاكاتو وتخييمو بما يرجع إليو، أو بما ىو مثاؿ لما يرجع إليو ىما عمودًا ىذه الصنعة، وما 
يمنح  فالمتمقي ومف خلبؿ انفعالاتو، «يرجع إلى القائؿ والمقوؿ لو كالأعواف والدعامات ليا

النص الشعري وجوده؛ لأف العممية التخييمية تشكؿ فاعمية اتصالية بيف المرسؿ والمرسؿ إليو 
فالخياؿ ىو وسيمة الاتصاؿ بيف المبدع وقارئو، ولولا التخيؿ لظمت القصيدة صورًا ميتة لا تجد »

 «طريقًا إلى تمثميا والانفعاؿ بيا
ية، حيث منو تنبثؽ لترتقي إلى أسمى أكد القرطاجني عمى أف التخييؿ يشكؿ كنو الشعر 

المعتبر في حقيقة الشعر إنما ىو »درجات الإبداع الفني، وبدونيا يوجد شعر لا شعرية. يقوؿ: 
 «.التخييؿ والمحاكاة في أي معنى اتفؽ ذلؾ

إذ أف التخييؿ يرتبط بالانفعالات التي تحدث عند   المرسِل المبدع والمرسَل إليو المتمقي،: 
بينما المحاكاة ترتبط بالمبدع وبالخمؽ الفني الناتج عنو وىي بذلؾ تفيد التخيؿ لا المتمقي، 
 التخييؿ.

ىو تداخؿ نصوص أدبية مختارة قديمة أو حديثة شعرًا أو نثرًا مع نص  التناص الأدبي:  
القصيدة الأصمي بحيث تكوف منسجمة وموظفة ودالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا 

 الشاعر.

ىو مصطمح حديث لظاىرة أدبية ونقدية قديمة، تمثمت في تداخؿ النصوص في التراث و 
العربي، فيو مرادؼ لما سمي عند الأقدميف بالػ)سرقات الشعرية(، كاف موجودًا عندىـ بكثرة إلا 
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أنو لـ يعرؼ بيذا الاسـ وقد اىتـ بو النقاد العرب مف جانب المعاني المتكررة بيف الشعراء، 

 الأصالة لدى الشاعر حتى جعموا معيار ذلؾ قوة الخمؽ. والبحث عف

فلب يمكف العثور عمى نص خاؿ مف التداخلبت النصية، وبالتالي لف يبدو غريبًا أف تتوافؽ 
ىو الذي يمفت اىتمامنا »الرؤى وتتمازج في النص الأدبي الواحد، فذلؾ ما يثير شاعريتيا، و

لى التخم ي عف أغموطة استقلبلية النص، لأف أي عمؿ إلى النصوص الغائبة والمسبقة، وا 
 .«يكتسب ما يحققو مف معنى بقوة كؿ ما كتب قبمو مف نصوص

فتو بأنو ظيور التناص :  التفاعؿ النصي في »ظير أوؿ مرة مع الباحثة جوليا كريستيفا التي عرَّ
، نقمتو عف ميخائيؿ باختيف مف خلبؿ توظيفو لمصطمح الحوارية في النص «نص وبعينو

 لروائي، ثـ توسع فيو جيرار جينيت الذي حدد أنواعو ليصبح مصطمحًا شائعًا في الدراسات النقدية.ا

إف حازـ القرطاجني قد تنبو إلى المصطمح قبؿ عقود مف الزمف، غير أنو لـ حازم والتناص: 
يكف عمى وعي تاـ بأبعاده، وأشكاؿ توظيفو، لكنو كاف عمى دراية بتلبقح النصوص وتفاعميا، 

صانعي النصوص أنفسيـ ليسوا سوى نتاج ثقافي لسياقات الموروث الأدبي، وىـ »يث إف ح
يكتبوف مف فيض ىذا المخزوف الثقافي في ذاكرتيـ كأفراد، وفي ذاكرة اللبوعي الجمعي 

 «لمجتمعاتيـ

ويرتبط الإبداع بقدرة الشاعر عمى إعادة صياغة النص الشعري السابؽ عف طريؽ نقمو 
صياتو الإبداعية بشكؿ تبرز معو شخصية المبدع، وفي ىذا الإطار يؤكد وتغيير بعض خصو 

عمى أف الجماؿ الفني في الشعر مرتبط بالسير عمى نيج الفحوؿ والذىاب عمى مذىبيـ، 
ف كاف لكؿ شاعر ما يميز  وأنت لا تجد شاعرًا مجيدًا منيـ : »ه عف الآخر،وضرورة ملبزمتيـ، وا 

لطويمة، وتعمَّـ منو قوانيف النظـ، واستفاد منو الدربة في أنحاء إلا وقد لزـ شاعرًا آخر لمدة ا
 «التصاريؼ البلبغية

أف يركب الشاعر عمى المعنى معنى »والتناص عند حازـ يأخذ أشكالًا متنوعة تراوحت بيف 
آخر، ومنيا أف يزيد عميو زيادة حسنة، ومنيا أف ينقمو إلى موضع أحؽ بو مف الموضع الذي 

 ،«الأوؿ  لؾ أف يقمبو ويسمؾ بو ضد ما سمؾىو فيو، ومف ذ

ف كانت السرقة في  فنقؿ المعاني والتراكيب دوف تغيير بزيادة يمثؿ قبحا وسرقة جمية، وا 
 معظميا معيبة غير أف بعضيا أشد مف بعض.



 

 ٔٔ٘ 

 التربية النوعيةالمجمة العممية لكمية 

 

 ٔج ٕٕٔٓالعدد السابع والعشرون يوليو
 ٔجٕٕٔٓ 

 
تتيح عممية التناص ازدحاـ النصوص الغائبة في ثنايا النص الحاضر، أي أف النص 

لنصوص السابقة، الشيء الذي يولد غموضًا عمى مستوى الدلالة الجديد ىو تضميف لمعاني ا
وتجمية ىذه النصوص تفرض عمى الناقد ضرورة إحاطتو بمختمؼ المعارؼ المتعمقة بيا، وأف 

 يكوف عمى اطلبع واسع، ذلؾ يجعمو قادرًا عمى تمحيصيا، واستجلبء مغاليقيا.

ف بذور ىذه النظرية تواجدت في الموروث العربي القد يـ عبر ما تناولو النقّاد الأقدموف وا 
مف التضميف والاقتباس والمعارضات التي اعتبرت شكلًب مف أشكاؿ تناوؿ النصوص السابقة 

عادة إنتاجيا مقترنة بالنصّ الأصمي وقد أشار إلى ذلؾ عمماء العرب الأوائؿ أمثاؿ أبو ىلبؿ ، وا 
رشيؽ القيرواني حيف أقر بالأخذ العسكري حيف رأى أف المعاني المشتركة ممؾ لمعامة، وابف 

 الحسف، وذكر مواضع الاتباع السيء، وابف الأثير، والجرجاني وغيرىـ.

والتناص الأدبي ىو تداخؿ نصوص أدبية مختارة قديمة أو حديثة شعرًا أو نثرًا مع نص 
 عر.القصيدة الأصمي بحيث تكوف منسجمة وموظفة ودالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا الشا

وىو مصطمح حديث لظاىرة أدبية ونقدية قديمة، تمثمت في تداخؿ النصوص في التراث 
العربي، فيو مرادؼ لما سمي عند الأقدميف بالػ)سرقات الشعرية(، وكاف موجودًا عندىـ بكثرة إلا 
أنو لـ يعرؼ بيذا الاسـ وقد اىتـ بو النقاد العرب مف جانب المعاني المتكررة بيف الشعراء، 

بحث عف الأصالة لدى الشاعر حتى جعموا معيار ذلؾ قوة الخمؽ فلب يمكف العثور عمى نص وال
خاؿ مف التداخلبت النصية، وبالتالي لف يبدو غريبًا أف تتوافؽ الرؤى وتتمازج في النص الأدبي 

ىو الذي يمفت اىتمامنا إلى النصوص الغائبة والمسبقة، »الواحد، فذلؾ ما يثير شاعريتيا، و
لى  التخمي عف أغموطة استقلبلية النص، لأف أي عمؿ يكتسب ما يحققو مف معنى بقوة كؿ ما وا 

 .كتب قبمو مف نصوص
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